- 2 METHODISCHE GRUNDLAGEN DER TEXT- UND STILANALYSE

2.1 Das methodische Konzept des Vergleichens und textanalytische
Strategien

Bei aller Unterschiedlichkeit von Text- und Stilauffassungen lassen sich doch
gewisse einheitliche methodische Verfahren fiir das Herangehen an Text- und
Stilanalysen erkennen und verallgemeinernd beschreiben. Als allgemeines
methodisches Konzept liegt Text- und Stilanalysen immer das Verfahren des
Vergleichens (vgl. dazu ausfiihrlicher Fix 1991b) zugrunde. Das vergleichende
Feststellen von Gemeinsamkeiten und Unterschieden, von Ahnlichkeiten und
Abweichungen kann sich auf verschiedenen Ebenen, mit verschiedenen Bezugs-
groBen vollziehen (wobei die Ebenen zwar hierarchisch, aber nicht im Sinne
einer abzuarbeitenden Reihenfolge zu verstehen sind):

. Ubertextueller Vergleich

Der Bezugspunkt liegt hier auBerhalb des Textes, ist ihm gewissermalflen
vorgeordnet. Ausgehend davon, dass Texte jeweils allgemeinen ,,Vorgaben™
folgen, kann das zu analysierende Textexemplar in Beziehung gebracht werden
zu iiberindividuellem Wissen von Normen (vgl. dazu auch 4.1), Situationen,
Funktionen u. A. Man fragt, wie ein Text iiberhaupt, in einer spezifischen
Situation, mit einer spezifischen Funktion usw. im Allgemeinen beschaffen sein
sollte, welche Text- und Stilnormen erwartet werden, und vergleicht das
konkrete Exemplar mit diesen Erwartungen, d. h. der reale Text wird mit einem
ideellen, vorgestellten Idealtext verglichen. Als Ergebnis konnen z. B.
verschiedene Grade kommunikativer, situativer oder funktional(stilistisch)er
Angemessenheit konstatiert werden. Probleme bei diesem Vorgehen ergeben
sich daraus, dass die Bezugsgrofle, die iiberindividuelle Vorstellung im Kopf des
Analysierenden, nicht streng fixierbar und auch historisch veréinderlich ist.

v Intertextueller Vergleich

Ausgangspunkt fiir diese Vergleichsebene ist die auch fiir ein Alltagsverstindnis
von Texten geltende Erfahrung, dass wir Texte immer vor dem Hintergrund
bereits produzierter und rezipierter Texte herstellen, aufnehmen und beurteilen.
Wenn wir z. B, einen Lebenslauf lesen oder zu schreiben haben, wissen wir
schon, wie ein solcher iiblicherweise inhaltlich und sprachlich-formulativ
beschaffen ist. Bet der Analyse kann man sich diese verallgemeinerte Text-
erfahrung zunutze machen und das Textexemplar in bewusste Beziehung setzen
zu anderen Textexemplaren bzw. zum Wissen {iber Textsorten, Textmuster und
deren Stilmuster (vgl. hierzu ausfiihrlicher die prototypischen Elemente von
Textmustern) oder auch nur zu einem mehr oder weniger vagen Gefiihl davon.
Als Ergebnis der Analyse lassen sich Befolgung, Brechung, Mischung oder
(neuerdings stirker genutzt) Montage von Textmustern feststellen und be-
schreiben. Ergiebig fiir Text- und Stilanalysen ist z. B. auch der Vergleich
propositional gleicher, aber in ihren Ilokutionen und Lokutionen deutlich unter-
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schiedlicher Texte oder Textmuster. Auch der Einstieg in die Text- und Stil-
analyse iiber den sog. Erstleseeindruck (auch: Naiver-Leser-Standpunct) setzt an
einem intertextuellen Vergleich an. Im weiteren Sinne beruhen auch indi-
vidualstilistische und epochenstilistische Untersuchungen auf intertextuellen
Vergleichen. Letztendlich laufen alle vergleichenden Analysen zwischen Text-
exemplaren, Textexemplaren und Textmustern sowie zwischen verschiedenen
Textmustern auf ein intertextuelles Vorgehen hinaus.

. Innertextueller Vergleich

Texte folgen in ihrer stilistischen Gestaltung im Allgemeinen einem durch-
gehenden Formulierungs- und Ausdruckswillen ihres Verfassers, wes mit dem
Begriff der Einheitlichkeit von Stil gefasst wird. Im spezifischen Textexemplar
lassen sich demzufolge bestimmte iiberindividuell bedingte und/oder individuell
geprigte stilistische RegelmiBigkeiten erkennen und beschreiben. Der Text ist
sozusagen immer mit sich selbst identisch und kann an jeder Stelle mit sich
selbst verglichen werden, bildet also seine eigene Bezugsgréfle. Auf innertex-
tuellem Vergleichen beruht z. B. die Ermittlung der Stilziige (als iibergreifende
Gestaltungsprinzipien oder Stilmerkmale) mit den entsprechenden Stil-
elementen, aber auch das Feststellen von Auffilligkeiten, Abwandlungen,
Unvorhersehbarem, Uberraschendem (vgl. Abweichungsstilistik, Stil als Kon-
trast oder einfach nur Abweichungen als Stilmittel in 4.3). Auch auf
hermeneutischen Verfahren und auf rezeptionsésthetischen Ansiétzen beruhende
Stilanalysen (vgl. 1.3.1) bewegen sich innerhalb der Welt eines Textes, bedienen
sich also notwendigerweise des innertextuellen Vergleichs.

Uberlagert wird dieses methodische Vorgehen des iiber-, inter- und inner-
textuellen Vergleichens durch die beiden prinzipiellen und wechselseitig
einsetzbaren Strategien der Analyse bzw. allgemein der Verarbeitung von
Texten (wie iiberhaupt auch der Verarbeitung von Welt):

. top down (,von oben nach unten’, absteigend, erwartungsgeleitet,
konzeptuell gesteuert)

Ausgehend von Erfahrungen, Situationssmustern, Erwartungen iiber Normen,
Text- und Stilmuster, Stilziige u. a. wird der Text von seinem Ganzen zu den
Teilen (Stilelementen) hin untersucht.

° bottom up (,von unten nach oben’, aufsteigend, inputgeleitet, daten-
gesteuert)

Ausgehend von den einzelnen Erscheinungen auf der Textoberfldche (z. B. den
Stilelementen) werden Uberlegungen in Bezug auf die Funktion fiir das Text-
und Stilganze angestellt und daraus Verallgemeinerungen abgeleitet. Mit diesem
Begriff wird oft das empirische Vorgehen bezeichnet.
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Bei der Text- und Stilanalyse werden meist beide Strategien wechselweise
verfolgt. Was dem Anfinger mitunter als ein Durcheinander oder gar Chaos
erscheint, erweist sich als ein Wechsel von Sichtweisen, durch die die Analyse
schrittweise vorangebracht wird.

2.2 Moglichkeiten des Ansatzes fiir die textlinguistisch-stilistische Analyse

Entscheidend fiir eine praktikable textlinguistisch-stilistische Analyse ist der
produktive Einstieg, das ,textanalytische Know-how* oder die giinstigste
»Eroffnungsvariante® (LERCHNER 1986). Da prinzipiell mehrere Méglich-
keiten bestehen, lassen sich keine allgemeingiiltigen ,,Rezepte” geben, wohl aber
kann man verallgemeinerbare methodische Herangehensweisen beschreiben.
Die Wahl der Variante wird (mit)bestimmt durch die zugrunde gelegte
Stilauffassung (z. B. Funktionalstilistik, pragmatische Stilistik, Abweichungs-
stilistik), durch die Spezifik des Textes (z. B. Sachtext, literarischer Text;
Textsorte bzw. Genre; Text als ,guter, d. h. prototypischer Vertreter eines
bestimmten Musters; auffillige gestalterische Mittel) und durch spezielle
(theoretische oder praktische) Analyseinteressen.

Kompatible, d.h. theoretisch und methodisch sich nicht widersprechende
Ansdtze konnen dabei miteinander kombiniert oder ergénzend einbezogen
werden. Wie das im Einzelnen aussehen kann, wird in den Text- und
Stilanalysen im Kapitel 3 vorgefiihrt.

Textlinguistische Ansétze (vgl. dazu auch 1.2):

. Allgemeine Textualitdtsmerkmale (DE BEAUGRANDE/DRESSLER)

° Art der thematischen Entfaltung (BRINKER)

. Art der thematischen Progression (DANES)

. Superstrukturkonzept (VAN DIK)

. Text(sorten)muster mit prototypischen Grundelementen (Textproposition,
Textillokution, Textiokution) (SANDIG, F1X)

Stilistische Ansitze (vgl. dazu auch 1.3):

. Funktionalstilistik (entsprechender Funktionalstilbereich mit seinen je-
weiligen auflersprachlichen Parametern und sich daraus ergebenden
charakteristischen  Stiiziigen und typischen Stilelementen; nach
FLEISCHER/MICHEL oder RIESEL)

. Pragmatische Stilistik/Stil als soziales Phdnomen (nach STOLT und FIx:
Stil als Faktor im Kommunikationsprozess; Analyse nach den W-Fragen:
Wer sagt was mit welcher Art von Text zu wem zu welchem Zweck mit
welcher Wirkung wie?; nach SANDIG: Stil als Handeln, als Umgang mit
Mustern, Textmuster als Handlungsmuster)
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. Weitere Stilauffassungen wie Phidnomenologische S. (KAYSER, STAIGER);
Stilauffassung der Interpretationsschule, auch: Hermeneutiscie Schule,
werkimmanente Methode (SEIDLER, SPITZER); Strukturalistische S.: Stil
als Abweichen von Textnormen (RIFFATERRE); Stil als Aquivalenz
{JAXOBSON); Stil als Ergebnis einer Wahl (ENKVIST)

2.3 Miglichkeiten des Einstiegs in die Analyse literarischer Texte

Entsprechend den Besonderheiten literarischer/kiinstlerischer Texte (litera-
rischer Text als Interpretationsangebot, Fiktionalitat, stirkere Individualitit und
bewusste Unikalitit, besonderes Verhdltnis von Norm und Freheit, Not-
wendigkeit der starkeren Einbeziehung des ,institutionellen Rahmens‘, Grenzen
der linguistischen Analyse u.a) kénnen sich hier auch speziellere
Einstiegsméglichkeiten ergeben (vgl. dazu ausfiihrlicher LERCHNER 1986):

. Simulierung des ,,Naiver-Leser“-Standpunktes (auch: Erstleseeindrucks).
Ausgangspunkt fiir die im Nachhinein erfolgende bewusste Analyse ist
der als Erstes festzuhaltende subjektive Eindruck als Ergebnis eines ganz
wyhormalen®, ,zum Vergniigen® vorgenommenen Lesevorgangs. Die
Analyse hat dann systematisch der Frage nachzugehen, wie dieser
subjektive Sinneindruck wohl zustande gekommen ist.

. Verwendung literaturwissenschaftlicher Probleme und Feststellungen als
texttheoretische Analysevorgaben. Strittiges, Widerspriichliches, Offenes
aus literaturwissenschaftlichen Interpretationen, d. h. die ungelosten Pro-
bleme eines anderen, aber eng verbundenen Untersuchungsbereichs
werden als Ausgangspunkt gewihlt und im Idealfall als ein ,,Aufeinander-
zu-Arbeiten* beider Disziplinen realisiert. Auch ,institutioneller Rahmen*
allgemein als Ausgangspunkt (auflertextliche Zusammenhénge, Wissen
tiber Zeitumstéinde, biographische Daten des Verfassers, Gattungs- und
Genrespezifik, Adressatenspezifik u. a.).

. Textgestaltenische oder formal-strukturelle Auffilligkeiten als Analyse-
ansatz, d. h. vom Textproduzenten mehr oder weniger bewusst eingesetzte
kommunikativ auffillige, signalhaft wirkende Mittel, die in systematische
Bezichung gesetzt werden zum Umfeld anderer Textelemente.

. Das ungezielte Niederbringen von analytischen ,,Sonden™ in das Text-
substrat stellt eine weitere, aber methodisch wesentlich schwichere
Einstiegsmdéglichkeit dar. Dabei werden z. B. nach statistisch begriind-
baren Wahrscheinlichkeitserwidgungen oder unter systematischen Ge-
sichtspunkten bestimmte Teiltexte, Textausschnitte oder Erscheinungen
von isoliert betrachteten Ebenen des Sprachsystems ausschliellich mit
linguistischen Zielstellungen untersucht.
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2.4 Stilelemente — Stilziige — Stilganzes

Jede Stilanalyse hat eine analytische und eine synthetische Seite. Um den Stil
eines Textes als Ganzheit zu erfassen, miissen die einzelnen Ebenen des Textes
analysiert und in threm Zusammenwirken, in ihrer Leistung fiir die Ganzheit
verallgemeinert und beschrieben werden.

Wir wollen im Folgenden Arbeitsschritte fiir eine Analyse vorstellen, die jedoch
nicht als ,,Rezept” oder Anweisung betrachtet werden sollen, sondern eher als
Empfehlung, als Anleitung fiir ein Vorgehen, wie es sich in der Praxis bewihrt
hat. In einem ersten Schritt solite man in der Regel den gesamten Text
betrachten (makrostilistisches Vorgehen). Dabei wird sowohl die jeweilige
Kommunikationssituation, in der der Text entstanden ist, bestimmt als auch das
Thema des Textes. Langere Texte werden in Teiltexte und Teilthemen zerlegt,
dabei werden u.a. die Textentfaltung und gleichzeitig Komposition und
Architektur des Textes bestimmt. Einem makrostilistischen Vorgehen entspricht
auch die vom Textmuster ausgehende Analyse.

Als Nichstes werden die Stilelemente des Textes auf den unterschiedlichen
Ebenen des Sprachsystems erfasst (mikrostilistisches Vorgehen).

Stilelemente koénnen vor allem sein (vgl. hierzu FLEISCHER/MICHEL/STARKE
1993).

. Elemente thematischer Reihen (Elemente von Topikketten, Frames/
Schemata, semantischen Netzen, Skripts),

. expressive lexikalische Elemente (konnotierte Lexik: Lexik mit stilis-
tischer, fachlicher, regionaler, sozialer und zeitlicher Markierung sowie
emotionaler Komponente; Tropen),

. Besonderheiten der Wortbildung (Frequenz einzelner Wortbildungstypen,
auffillige Okkasionalismen),

’ Erscheinungsformen der Syntax (Satzlinge, Satzarten, Satzformen,
markierte Satzgliedstellung; Stilfiguren und grammatische Verflech-
tungsmittel),

. morphologische Erscheinungen wie Tempus, Modus, Genus verbi,
Wortarten ...

. Elemente der lautlichen und graphischen Ebene wie Reim, Rhythmus;

Grof3- und Kleinschreibung, Satzzeichen ...

Das heiflt, jedes sprachliche Mittel kann aufgrund seiner Funktion im Text zum
Stilelement werden. Zum Teil sind aber auch schon potentielle Stilelemente im
Sprachsystem angelegt (vgl. 2.6 stilistische Pridispositionen), deren Potenz im
Text genutzt oder umfunktioniert werden kann.

Die im Text gefundenen Stilelemente lassen sich in threm funktionalen Wirken
zu Stilziigen biindeln. Diese sind somit Mittler zwischen der konkreten sprach-
lichen Ebene, den Stilelementen des Textes, und dem Stilganzen. Stilziige sind
daher charakteristische Gestaltungsprinzipien eines Text- und Stilganzen. In der
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Praxis der Stilanalyse wechselt hiufig auch das methodische Vorgehen in der
Weise, dass die aufgrund einzelner Stilelemente am Text erkannten Stilziige
wiederum zur Suche nach weiteren entsprechenden Stilelementen im Text
anregen, was bei POSCHEL (1995) anschaulich vorgefiihrt wird. Wi: wechseln
also stéindig die Perspektive (top down und bottom up, vgl. in 2.1).

Die bei der Analyse eines Textes ermittelten Stilziige konstituieren dzn Stil des
Textes, also die Art und Weise (das WIE), mit der das Mitzuteilende /das WAS)
im Hinblick auf einen Mitteilungszweck (das WOZU) gestaltet wird.

Die Literatur stellt unterschiedliche Stilzugkonzepte bereit. Elise RizsgL (1959
und 1964) geht vorrangig von der Textproduktion aus und benennt aufer-
sprachliche Faktoren wie Kommunikationsbereich und Thema, Situation,
Mitteilungszweck und Realisierungsart, die iber stilbildende und stil-
regulierende Ordnungsprinzipien (Stilziige) die Auswahl des konkreten Sprach-
materials bestimmen, also die Umsetzung der im Kopf des Textproduzenten
vorgeprigten stilistischen Charakterisierung, die ,,die Voraussetzung fiir eine
wirksame Erfiillung der kommunikativen Aufgabe” (1964, 58) bildet. Die Stii-
ziige sind somit in der Konsequenz dieser funktionalstilistischen Betrachtung
vor allem funktional bedingte Stilziige:

. Stil des 6ffentlichen Verkehrs:
Unpersonlichkeit, Sachlichkeit, gedringte Kiirze, leichte Fassbarkeit,
streng literarische Form (d. h. literatursprachlicher Standard)

. Stil der Wissenschaft:
Sachlichkeit, Logik, Klarheit, Fassbarkeit, Eindeutigkeit, Sprach6konomie

. Stil der Publizistik und Presse:
je mnach Textsorte variieren die Stilzlige: emotional oder sachlich,
Anndherung an Stil der kiinstlerischen Literatur oder an Stil des
offentlichen Verkehrs bzw. auch an den der Wissenschaft; fiir alle
Textsorten in diesem Bereich muss Allgemeinverstindlichkeit angesetzt
werden.

. Stil des Privatverkehrs:
Ungezwungenheit, Lockerheit, Emotionalitdt und subjektive Bewertung,
Konkretheit, Bildhaftigkeit, Schlichtheit und Dynamik, Hang zu Humor,
Spott und Satire; charakteristisch ist das Nebeneinander von Ausdrucks-
6konomie und Ausdrucksfiille.

FLEISCHER und MICHEL (1975) sprechen von den Stilziigen als einer text-
theoretischen Kategorie, die nicht die kausal bedingenden Faktoren der
sprachlichen Gestaltung erfasst (wie bei RIESEL), sondem ,unmittelbar text-
immanente Faktoren des sprachlichen Resultats” (S. 63) bezeichnet. Stilziige
von Texten werden demnach ermittelt nach ihrer quantitativ-strukturellen
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Seite (Haufigkeit, Verteilung und Verbindung von Stilelementen) und nach ihrer

qualitativ-funktionalen Seite (in Semantik und Gebrauchsweise einzelner

Stilelemente angelegte Wirkungspotenzen). Da die Vielfalt sprachlicher AuBe-

rungen uniiberschaubar ist, kommen FLEISCHER und MICHEL zu der Schluss-

folgerung, dass eine strenge Systematisierung von Stilziigen kaum mdéglich sei

(S. 64), zumal dies auch dem Anspruch an Kreativitit in der Sprachproduktion

zuwiderlaufen wiirde. Sie setzen deshalb folgende Hierarchie an (S. 64):

a) Generelle Stilziige der grundlegenden Funktionalstile (vgl. ,funktional bedingte
Stilziige™)

b) Spezielle Stilziige der Genrestile (Textsortenstile) innerhalb der iibergreifenden
Funktionalstile

c) Originelle, nicht verallgemeinerungsfihige (nicht auf andere Texte tbertragbare)
Stilziige des jeweiligen Einzeltextes

HEINEMANN (1974} versucht in Anlehnung an RIESEL (1964, 57 f.) diese sog.
inneren Stileigentimlichkeiten in ein theoretisch gefasstes, einheitliches
Konzept zu bringen. Er geht davon aus, dass Stilziige im Text unterschiedliche
Dominanzbeziehungen aufweisen. Theoretisch — so meint er — sind alle Stilzug-
korrelationen, die er ansetzt, in allen Texten vorhanden, jedoch unterschiedlich
akzentuiert. Unter bestimmten Bedingungen konnen solche Oppositionspaare
aber auch irrelevant werden (S. 58). Ausgehend von der Feststellung, dass
Stilziige von Texten die allgemeinsten Relationen des Kommunikations-
prozesses widerspiegeln, setzt er drei grundlegende Relationen an, denen sich
einzelne Stilzugkorrelationen zuordnen lassen (S. 59):

1. Denotatsrelation (Relation zwischen Text und Denotat)

knapp - breit

konkret ~ abstrakt
prignant — polyvalent
dynamisch — statisch

2. Intentionsrelation (Relation zwischen Text und Sender, mit Blick auf
Empfinger)

subjektiv - objektiv
expressiv — nullexpressiv
eindringlich — distanziert
klar — verschwommen

3. Textrelation (Relation zwischen den verschiedenen sprachlichen Einheiten
des Textes)

locker — geschiossen

nominal — verbal

syndetisch ~ asyndetisch
gegliedert — ungegliedert
steigernd (pointiert) — fallend
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SOWINSKI (1978) stellt fest, dass der Einsatz verschiedener Stlelemente/
Stilmitte! im Text durch gleiche Absichten bestimmt sein kann, scdass diese
Stilmittel einen bestimmten Stilzug bilden. Stilziige sind somit in ihrem Wesen
vom Wirkungscharakter der Stilmitte]l bestimmt. Er nennt folgende Stilziige (8.
275-278):

Kiirze, Weitschweifigkeit, Ausgeglichenheit, Hast, Sachlichkeit, Rationalitit,
Lehrhaftigkeit, Sentimentalitiit, Schaurigkeit, Feierlichkeit, Pathos, ?rezidsitit,
Volkstiimlichkeit, Naivitiit, Trivialitit, Humor, Komik, Witz, Ironie. Groteske,
Unsinnigkeit.

In der KLEINEN ENZYKLOPADIE DEUTSCHE SPRACHE (1983) hebt MICHEL hervor,
dass die Frage der Klassifikation von Stilmerkmalen/Stilziigen eng mit der
Klassifikation von (funktionalen) Stiltypen verbunden ist (S. 481), lassen sich
doch Stiltypen in einer sehr allgemeinen Weise durch das Auftreten bestimmter
Charakteristika der Sprachverwendung beschreiben. Dabei muss jedoch immer
in Rechnung gestellt werden, dass innerhalb eines Stiltyps untergeordnete
Textsorten durch differenziertes Aufireten und unterschiedliche Kombination
von Stilziigen gekennzeichnet sind. Die Vielfalt der anzusetzenden Kriterien fiir
die Stilzugermittlung und die damit auch nicht begrenzbare Anzah} der Stilziige
wird aus der folgenden Ubersicht deutlich (S. 482):

1.  Kennzeichnung von Stilmerkmalen nach der relativen Hiufigkeit,
Streuung oder Konzentration bestimmter sprachlicher Mitte] im Text:

Kriterium Stilmerkmale (Beispiele)
1. Wortarten - verbal, nominal
- verbal, substantivisch, adjektivisch
2. Satzformen - parataktisch (koordinierend), hypotaktisch
(subordinierend)
- Periodenstil
3. konjunktionale Verbindungsart - syndetisch, asyndetisch, polysyndetisch
- kopulativ, adversativ, kausal ...
4, Stilfiguren - figurativ (figurenreich)

- metaphorisch, metonymisch

- personifizierend, allegorisierend,
gleichnishaft

- periphrastisch

5. Stilschicht/Stiifarbung - normalsprachlich (neutral)
- gehoben, salopp ...
- abwertend, gespreizt, spbttisch, vertraulich

6. lexikalische Schichten - Fremdwortstil
- archaisierend, anachronistisch
- fachsprachlich, gruppensprachlich
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2. Kennzeichnung von Stilmerkmalen nach der kognitiven und
kommunikativen Funktion der Ausdruckswahl

Kriterium Stilmerkmale (Beispiele}

1. Redundanzgrad - aufgelockert, verdichtet
- knapp, weitschweifig, umsténdlich

2. Grad der sprachlich expliziten Wiedergabe |- streng logisch verbunden, logisch locker

logischer Zusammenhinge gefiigt
- klar, verschwommen
3. Erkenntniswert der verwendeten - wahrheitsgem#B, wahrheitsfordermd
sprachlichen Mittel - demagogisch, manipulierend, heuchlerisch
4. Ausdruck moralischer Qualitéten - parteilich
- offen, ehrlich, mutig ...
5. Partnerbezogenheit - iiberzeugend

- eingehend (auf den Partner)
- beeindruckend
- formlich, ungezwungen ...

6. Anschaulichkeitsgrad - bildhaft, anschaulich, gegenstindlich
- abstrakt
7. Emotionalitit - sachbetont, erlebnisbetont

- niichtern, emphatisch
- lyrisch, hymnisch ...

8. Dynamik - dynamisch, statisch
- variationsreich, gleichbleibend, monoton ...
9. Kompliziertheitsgrad - schlicht, einfach, natiirlich

- anspruchslos, ausdrucksamm ...
] - kompliziert, manieriert ...

Aus diesen Stilzugkonzepten geht hervor, dass die Kategorie ,Stilzug* sowohl
préskriptiv als auch deskriptiv (und damit auch wertend) verwendet wird.

Bei HOFFMANN (1987) werden Stilziige eher als inforrnative Komponenten des
Textes verwendet. Im Sinne der von SANDIG eingefiihrten Sekundéirinformation
von Stil (vgl. 1.3.1) vermitteln Stilziige eine Information iiber:

1. Gestaltung der Beziechungen zwischen Produzent und Rezipient:

- Rezeptionserleichterung:
allgemeinverstindlich, lehrhaft, genau

- soziale Beziehungen:
formlich, ungezwungen, héflich

- Beeinflussung der Gefiihlslage:
erlebnisbetont, feierlich, humorvoll
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2. Ausdruck der Beziehungen zwischen Produzent und Gehalt der Aussage:
sachbetont, rational
ausgeglichen, lebhaft, humorvoll

3. Bezichungen des Produzenten zum Code:
variabel, gewandt, geschmiickt, originell

Mit den Konzepten der Stilziige vergleichbar ist das Inventar formulierungs-
kommentierender Ausdriicke (FKA), das ANTOS in seinen ,,Grundlagen einer
Theorie des Formulierens* (1982, 73-75) zusammenstelit. Er hat ca. 200 solcher
adjektivischen Bewertungen fiir sprachliche Produkte aus der Praxis zusammen-
getragen und sie in Anlehnung an die GRICEschen Kommunikationsmaximen
geordnet:

1. Dimension der Ablaufkonstitution:
fahrig, folgerichtig, konfus ...
2. Relevanz-Dimension:
abschweifig, akzentuiert, knapp, langatmig, pointiert, schwiilstig ...
3. Dimension der Sachadiquanz:
angemessen, einseitig, euphemistisch, genau, oberflachlich, salopp, vage ...
4, Dimension der Verstindnisbildung:

abstrakt, anschaulich, differenziert, eindeutig, mehrdeutig, verschwommen ...
5. Beziehungsdimension:

aggressiv, aufrichtig, freundlich, hoflich, offen, provozierend, zuriickhaltend, zynisch

6. Image-Dimension:

demagogisch, gewagt, ironisch, niichtern, originell, unbekilmmert, ungeschickt ...
7. 4sthetische Dimension:

bonmothaft, elegant, geschliffen, holprig, kunstvoll, schlicht, spritzig ...

ANTOS selbst gibt den Anstol, zu iiberpriifen, ob diese Bezeichnungen fiir
Textqualititen auch als Bezeichungen fiir Stilqualititen geeignet wéren. Unseres
Erachtens sind sie kompatibel mit der pragmatischen Auffassung von Stil.

2.5 Stilfiguren

Eine spezielle Art von stilistischen Mustern stellen die Stilfiguren dar, die in der
antiken Rhetorik als wesentlicher Teil des Omatus (Schmuckes) systematisch
ausgebaut, beschrieben und gelehrt worden sind. Der rémische Rhetoriker
Quintilian verstand darunter ,.eine von der alltdglichen Gestalt bewufit {(cum
ratione) vorgenommene abweichende Anderung®, die zu einer ,kunstvoll er-
neuerten Redegestalt” (arte aliqua novata forma) fiihrt.
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Die Abweichung vollzieht sich nach vier Prinzipien

1. durch Substitution sprachlicher Mittel (immutatio)
2. durch Auslassung sprachlicher Mittel (detractio)

3. durch Umstellung sprachlicher Mittel (transmutatio)
4, durch Zusatz von sprachlichen Mitteln (adiectio)

Dieser Kategorisierung folgen auch heute noch Stilistiklehrbiicher, sie nennen
1.  die Figuren des Ersatzes/Tropen

2. die Figuren der Auslassung

3.  die Figuren der Umstellung bzw. der Anordnung/des Platzwechsels

4.  die Figuren der Hinzufligung

Die rhetorischen Verdnderungs- oder auch Abweichungskategorien haben
iibereinzelsprachliche Geltung, ihre Realisierung ist jeweils von einzelsprach-
lichen strukturellen und semantischen Bedingungen abhingig (vgl. dazu die
Belege aus verschiedenen Sprachen bei LAUSBERG 1990). Da die Abweichungen
von einem als ,,normal* angenommenen Standard regelhaft erfolgen, sind diese
Muster lehr- und lernbar.

Ihre textuelle und stilistische Funktion ist nicht generell zu bestimmen in dem
Sinne, dass auerhalb des Textes eine I:1-Relation zwischen Figur und stilis-
tischer Wirkung bestinde. Sie sind potentielle Stilelemente und erhalten ihre
spezifische Funktion erst im konkreten Text und in seiner stilistischen Ganzheit.
In Abhidngigkeit vom sprachlichen und situativen Kontext, von der Textsorte,
vom Gegenstand der Kommunikation usw. kénnen sie verschiedene stilistische
Wirkungen hervorrufen,

Die folgende Zusammenstellung enthélt die wichtigsten Tropen und Figuren mit
einem illustrierenden Beispicl; weitere Belege zur Ubung finden sich in den
Aufgaben im Abschnitt 4.5; zu den Tropen und Figuren unter dem Aspekt der
Normabweichung vgl. auch Abschnitt 4.3.1; fiir eine ausfiihrliche Darstellung
vgl. LAUSBERG 1990 und Sowinski1 1991.

2.5.1 Figuren des Ersatzes oder Tropen

Bei diesen Figuren wird der eigentliche Ausdruck durch einen anderen ersetzt,
sie werden deshalb auch als lexikalische Figuren bezeichnet.

Man klassifiziert sie nach der Art des Ersatzmechanismus. Die bekanntesten der
Tropen (Sing.: der Tropus oder die Trope) sind:

Metapher
Aristoteles nannte die M. einen abgeldirzten Vergleich, weil zwischen Grund- und
Ubertragungsbegriff eine Ahnlichkeitsrelation besteht, d.h. sie haben ein
gemeinsames Merkmal. Dieses wird in der traditionellen Stilistik bezeichnet als
tertium comparationis (t. c.), als das Dritte des Vergleichs, und entspricht nach der
semantischen Komponentenanalyse einem Sem.
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Man horte die bellenden Stimmen der Offiziere.

Gelegentlich kommt es in der Praxis zu einem fehlerhafien (oder auch scherzhaften)
Gebrauch oder einer Vermischung von sprachlichen Bildern (Katachrese), Vor einem
Jahr standen wir nahe am Abgrund, jetzt sind wir einen Schritt weiter.

Personifikation

Spezialfall der M., der Unbelebtem aufgrund von Ahnlichkeit menschliche
Eigenschaften zuschreibt.

Wallau wird abgefiihrt. In den vier Winden bleibt das Schweigen zuriick und will nicht
weichen. (Seghers)

Syniisthesie

Auch hier spricht die Literatur von einer Untergruppe der Metapher. Es handelt sich
um die Ubertragung von Eigenschaftsbezeichnungen aus einem Sinnesbereich in einen
anderen, es werden somit verschiedene Sinnesempfindungen kombiniert,

Das Heidekraut spielte seine violette Melodie, und nur ein paar Immortellen wagten,
mit ein paar Ténen Knallgelb dazwischenzuklimpern. (Strittmatter)

Metonymie

Ubertragungsart, in der das eigentliche Wort ersetzt wird durch die Bezeichnung einer

Erscheinung, die mit dem Gemeinten in realer Bezichung, also in einem sachlichen

(rdumlichen, zeitlichen, kausalen) Abhingigkeitsverh#linis steht.

Das Abhingigkeitsverhiltnis kann sowohl qualitativ als auch quantitativ

(Synekdoche) sein.

In der entsprechenden Literatur werden meist spezielle Reihen der Kategorisierung

dieser Relation genannt;

a) Raumverhiltnis: Leipzig griift seine Giiste

b) Zeitverhiltnis: Das 16, Jahrhundert erlebte Englands Aufstieg zur Weltmacht.

c) Stoffverhiltnis: Er stief ihm das Eisen in den Leib.

d) Quantititsverhiltnis: Steinerne Gesichter nehmen die furchtbare Beschreibung
der Not des gemeinen romischen Biirgers entgegen. (Brecht)

) Kausalverhiltnis: Schenken Sie Ihrem Kind Selbstvertrauen - Fisher-Price-
Spielzeug.
Sie las Schiller.,

f) Teil fiirs Ganze (pars pro toto): Auf der Strafle spazierten blonde
Sommerfrisuren. (Weisenbomn) / Ganzes fiirs Teil (totum pro parte): Sie a8 ein
Brot.

Periphrase
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Umschreibung eines Gegenstandes oder einer Erscheinung mit anderen Worten.
Wihrend bei der Metapher und der Metonymie der Gesichtspunkt der Ahnlichkeit
(Metapher) oder der logischen Abhingigkeit (Metonymie) Grundlage der Ubertragung
ist, ist die Periphrase in dieser Hinsicht nicht streng geregelt. So wird in der Literatur
Periphrase hiufig verstanden als Oberbegriff fiir alle méglichen Arten der
Umschreibung (Synonyme, Euphemismen, Neologismen, Okkasionalismen).
Periphrase (in notwendiger Abgrenzung zu Paraphrase) als Tropus wird hier nur
gefasst als erweiterte Umschreibung durch Gattungsbegriff und ein spezifisches



Merkmal des Artbegriffs, also des eigentlichen Ausdrucks. In dieser Periphrase

konnen sich jedoch weitere Stilfiguren befinden (vor allem Metaphern).

Die Stad! der deutschen Klassik, das schwarze Gold; Wartburgstadt, Klein-Paris.
Hyperbel

Ersetzung des dem Gegenstand oder Sachverhalt ,angemessenen” durch einen

tibertreibenden Ausdruck. Diese Ubertreibung kann in zwei Richtungen erfolgen:

Entweder wird der Gegenstand/Sachverhalt vergréfiert oder verkleinert. Sprachliche

Mittel der Hyperbel sind vor allem iibertreibende Maf3- und Mengenangaben.

Der Spiegel zerbrach in tausend Stiicke. Ich warte schon eine Ewigkeit auf dich.
Ironie

Als Tropus ist Ironie definiert als eine Umschreibung durch das Gegenteil.

Das ist ja eine tolle Leistung! (bei einer schlechten Leistung)
Litotes

Umschreibung durch Verneinung des Gegenteils.

Das ist keine Glanzleistung. (bei einer schlechten Leistung)

2.5.2 Figuren der Auslassung, Anordnung oder Hinzufiigung

Die folgenden Figuren sind an den Satz als minimale Texteinheit gebunden, sie
werden deshalb auch syntaktische Figuren genannt, Sie beruhen nicht auf Ersatz,
sondern auf Auslassung, Anordnung oder Wiederholung/Hinzufiigung.

Aposiopese
Abrupter Abbruch der Gedankenfolge, plétzlicher Satzabbruch. Die Aposiopese
kommt vor allem in Texten der Alltagsrede vor, in der Belletristik als Mittel der
Figurensprache.
Ich sag Euch ... ach das ist ja doch zwecklos.

Zeugma (gr.: ,Joch’, ,Klammer*}
Spezialfall des zusammengezogenen Satzes
a) Die Glieder einer Aufzihlung liegen nicht auf einer begrifflichen Ebene.
Apfeltérichen waren ndmlich meine Passion - jetzt ist es Liebe, Wahrheit, Freiheit und
Krebssuppe. (Heine)
b) Ein polysemes Verb wird in einem zusammengezogenen Satz nur einmal

verwendet, wobei aber mehrere Bedeutungen aktualisiert werden.

Ein treues Herz und zwei nimmermiide Héinde haben aufgehdrt zu schlagen.

Ellipse
Syntaktisch unvollstandiger Satz.
Rauchen verboten!

Epizeuxis
Unmittelbar aufeinander folgende und nebengeordnete wortliche Wiederholung, wobei
diese unterbrochen sein kann durch eine
Konjunktion: Er schlift und schlift.
oder einen Vokativ: Lauf, Jiger, lauf ...
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Anapher
Wortliche Wiederholung am Anfang aufeinander folgender Sétze oder Teilsitze.
Danton hat schéne Kleider, Danton hat ein schines Haus, Danton hat eine schéne
Frau; er badet sich in Burgunder, ifit Wildbret von silbernen Tellern und schiiift bei
euren Weibern und Téchtern, wenn er betrunken ist. (Bichner)

Epipher
Wirtliche Wiederholung am Ende aufeinander folgender Sitze oder Teils4tze.
Doch alle Lust will Ewigkeit,
will tiefe, tiefe Ewigkeit. (Nietzsche)

Parallelismus
Wiederholender Satzbau, der syntaktisch gleichwertige Worter, Wortgruppen oder
Sitze in Texten an gleicher Stelle wiederkehren 4sst, hdufig mit wortlicher Wieder-
holung kombiniert.
Das war der Preis fiir drei Brote, wenn der Markt — so nannten sie es — ein wenig
gesdttigt war, und es war der Preis fiir zwei Brote, wenn der Markt — so nannten sie es
— locherig war. (Boll)

Paronomasie (oder Annominatio)
Wortspiel, das auf Wiederholungseffekten beruht, die sich aus zufilliger Lautgleich-
heit/-8hnlichkeit, aus Moglichkeiten der Flexion und aus Mdglichkeiten der
Wortbildung ergeben.
Die Auswahl der Besten wird zur Auswahl der Bestien. (Brecht)
Der Kampf aller gegen alle verwandelt sich in den Kampf aller fiir alle. (Brecht)
Ich bin doch Zimmermann, aber in die Vorzimmer kann ich mich nicht finden. Ein
Vorzimmermann ist halt eine eigene Profession. (Nestroy)

Figura etymologica
Wiederholung auf der Basis der etymologischen Verwandtschaft von Wortern. Verb
und Substantiv haben den gleichen Stamm.
Gar schine Spiele spiel ich mit dir. (Goethe)

Klimax
Aufzihlung mit mindestens drei Gliedern, deren semantisches Gewicht in einem
steigenden (steigende Klimax) oder fallenden Verhiltnis (fallende Kiimax) steht, Die
Reihenfolge ist daher nicht austauschbar.
Er war fremd geworden in der Zivilisation, in Europa, in Deutschland, in Nippenburg
und Bumsdorf. (Raabe)

Antithese
Gegeniiberstellung antonymisch gebrauchter Ausdritcke im Text, oft verdeutlicht
durch adversative Konjunktionen oder Adverbien.
Der Tag geht — Johnnie Walker kommy¢

Oxymoron
Scheinbar widersinnige Kombination von Wértemn mit Gegenbedeutung, vor allem in
Gestalt von Kopulativkomposita oder attributivisch erweiterten Wortgruppen.
dummklug, der fremde Freund, hiissliche Schénheit, Hassliebe, unbiirgerliche Biirger
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Chiasmus
Kreuzender Satzbau, der syntaktisch gleichwertige Worter, Wortgruppen oder Sitze in
Texten an entgegengesetzter Stelle wiederkehren ldsst.
Die Bewegungen der Himmelskdrper sind iibersichtlicher geworden, immer noch
unberechenbar sind den Vélkern die Bewegungen ihrer Herrscher. Der Kampf um die
Mefibarkeit des Himmels ist gewonnen durch Zweifel; durch Glaubigkeit muf8 der
Kampf der romischen Hausfrau um Milch immer aufs neue verlorengehen. (Brecht)
Héufig sind paralleler Satzban wund chiastische Wortanordnung kombiniert
(Antimetabole).
Verbrenne, was du angebetet hast, und bete an, was du verbrannt kast.
Asyndeton
Aufzéhlung, deren Glieder nicht durch Konjunktion verbunden sind.
Alles rennet, rettet, fliichtet. (Schiller)
Polysyndeton
Aufzihlung, deren Glieder durch die gleiche wiederkehrende Konjunktion verbunden
sind. ' ST
Er hat uns geifft und gefoppt.und-génarri. (Heine)
Prolepse
Vorwegnahme eines Substantivs in isolierter Spitzenstellung. Der dazugehérige Satz
nimmt das Substantiv pronominal oder adverbial wieder auf.
Und der Ha{'ﬁsc}f‘der hat Zihne ... (Brecht)
Epiphrase )
Nachtrag eines Substantivs in isolierter Endstellung. Der dazugehdrige Satz enthélt
bereits ein entsprechendes Pronomen oder Adverb.
Oh, daf3 sie ewig griin bliebe, die schone Zeit der jungen Liebe.
Anakoluth
Satzbruch, Folgewidrigkeit im Satzbau. Wie die Aposiopess kommi das A. vor allem
in der spontanen Alltagsrede vor, wird aber auch in der Belletristik gelegentlich zur
Stilisierung der Figurensprache genutzt.
.Aeh dachte wirklich, als sie von diesem Edgar weglief ... das war nur, um bei dir
einziehen zu kinnen, da bin ich mir ganz sicher. " (1. Schulze)

2.6 Stilistische Pridispositionen im Wortschatz

Bei der Betrachtung des Sprachgebrauchs in der zwanglosen miindlichen
Kommunikation stellt sich unweigerlich die Frage der Zuordnung einzelner
lexikalischer Einheiten zu so genannten Stilschichten oder Stilebenen. Nach
einer weiten Bedeutungsauffassung kénnen die nicht-denotativen Informationen
wie ,Nebensinn‘, ,Gefiihlswert’ und ,Verwendungsbeschrinkungen® unter
,Konnotation‘ zusammengefasst werden. Solche nicht-denotativen Informa-
tionen sind nach LubwiG (1991) der Bedeutung zugeordnet, ,aber nicht
bedeutungskonstitutiv* (S. 47). Er fithrt dazu zwei Gruppen an:
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(a) Informationen iiber Gebrauchspriferenzen und -restriktionen (Stil-
schichten/Stilesenen, Stilfirbungen, zeitliche, regionale, fachspezifische,
gruppenspezifische Markierungen),

(b) Informationen, die emotionale Einstellungen des Sprechers zum
benannten Gegenstand oder Sachverhalt anzeigen.

In der Forschung stellt sich dabei die Frage: Sind das lexikonspezifische oder
kommunikationsspezifische Informationen? Die lexikographische Praxis
abstrahiert bei der Stilschichtzuordnung zumeist von der Kommunika-
tionssituation, den soziolinguistischen und funktionalstilistischen Faktoren
(Lubwic 1991, 205). Besser wire es, ,,Hinweise fiir den situativen Gebrauch
der jeweiligen Lexeme zu geben (206). Hinzu kommt, dass in den
Waorterbiichern, die mit Stilschichtmarkierungen arbeiten, keine Hinweise zur
angewandten Methede der Emmittlung von Stilschichten zu finden sind, dass also
keine einheitlichen Kriterien angewendet werden und dass obendrein die Unter-
schiedlichkeit des Sprachgefiihls von Gewihrspersonen sowie der Normen-
wandel in Rechnung gestellt werden miissen.

FLEISCHER und MICHEL (1975) sprechen in ihrer Stilistik von Prédispositionen
lexikalischer Elemente, die ihren stilistischen Wert erst im Textzusammenhang
erhalten (S. 68). Diese nicht-denotativen Potentiale lexikalischer Einheiten
existieren als konventionalisierte Assoziationen unabhéngig vom Kontext, sie

wbeziehen sich auf den priferenten bzw. restriktiven Gebrauch in der
Kommunikation und koénnen mit Hilfe kommunikativ-pragmatischer
Markierungen lexikographisch fixiert werden.* (LUDWIG 1991, 225)

Un Anlehnung an WIEGAND (1981) kommt auch LUDWIG zu dem Schiuss, dass
diese pragmatischen Markierungen nicht Teil der Bedeutung eines lexikalischen
Zeichens sind. Sie liefern uns lediglich Vorgaben, deren Befolgung zu
kommunikativ angemessener Wortverwendung fiihrt.

LUDWIG entwickelt ein ,kommunikatives Pridispositionsmodell, das davon

ausgeht, dass ein Lexem pridisponiert ist, in einem bestimmten Bereich der

Kommunikation, in bestimmten Textsorten benutzt zu werden (LUDWIG 1991,

228). Er setzt drei Hauptebenen an;

(1Y~ die ,,neutrale“ Ebene — deren Lexeme iiber keinerlei Verwendungs-
restriktionen verfiigen, also im gesamtdeutschen Sprachgebiet in jeder
Situation und jeder Textsorte zu verwenden sind;

(2) , die yiiber neutrale® Ebene — mit dem Gebrauch dieser Lexeme hebt sich
der Sprecher bewusst vom neutralen Ausdruck ab, er driickt sich

.. _ngewidhlt” aus: beargwdhnen, wihren, Haupt, diabolisch, eruieren;

(3)> die ,unter nentrale* Ebene - Lexeme dieser Ebene werden in unge-
zwungener (nicht offentlicher) Kommunikation, in zwanglosen Ge-
sprichssituationen verwendet.

Hier ist noch weiter zu differenzieren in (a) umgangssprachlich —

alltiglich zwanglos, insbesondere in familidr vertrauten Situationen:
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kriegen, Schwitzchen, gewieft; (b) salopp — im Wesentlichen der
miindlichen  Kommunikation vorbehalten, bei entsprechendem
Bekanntheits- und Vertrautheitsgrad der Partner: abkraizen, bekloppt,
~Pulle, (c) derb — grobe, drastische Ausdrucksweise mit verletzender
Wirkung: Arsch, bescheifien, kotzen.

Auf die Bezeichnung ,vulgir” verzichtet LUDWIG, denn er sieht hierin
ausschlieBlich Benennungen eines Sachbereichs (Sexual- und
Fakalbereich, dessen Lexeme geselischaftlichen Tabus unterliegen), die
weniger auf kommunikative Bedingungen bezogen sind.

Da die Differenzierung der ,,unter neutralen Ebene sich im konkreten Fall oft
sehr schwierig gestaltet — insbesondere zwischen umgangssprachlich und salopp
— wire es auch gut moglich, diese Ebene nur in zwei Untergruppen (I und II) zu
gliedern (s. LUDWIG 1991, 236).

Die damit erfassten Markierufigen der Lexik beruhen auf Einstellungen der
Sprachnutzer bezliglich der Verwendung lexikalischer Einheiten in der Kom-
munikation. Die Lexikographie schreibt diese konventionalisierten Einstel-
lungen fest und muss dabei stets auch davon ausgehen, dass sich solche
Einstellungen mit der Zeit verdndern, wie sich das an folgendem Beispiel
erkennen ldsst: Das WDG von 1978 kennzeichnet eirn biffichen noch als
umgangssprachlich; wahrend dieses Lexem heute ohne Markierung im GWDS
(1993 und 1999) verzeichnet ist.

[_W eitere zusitzliche Markierungen lexikalischer Einheiten geben Auskunft iiber
den Gebrauch in bestimmten Bereichen der Kommunikation bzw. in bestimmten
Textsorten: z.B. Auszubildender, Kraftfahrzeug (= offiziell), Gastritis,
Hektarertrag (= fachsprachlich), urst, (echt) geil (=jugendsprachlich), Murti,
Opa (= familiér). A
Emotionale Einstellungen des Sprechers zum benannten Objekt verbinden sich
meist mit umgangssprachlichen Markierungen: z. B. Bdrenhunger (umg. emot.),
scheiffegal (salopp emot.). Rindvieh ist als ,,.Schimpfwort” verstdndlicherweise
nicht auf das isolierte Lemma, sondern auf den Sprachgebrauch zu beziehen.
Der iibliche Sprachgebrauch und damit verbundene Intentionen der Sprecher
filhren auch zu lexikographischen Markierungen wie z B. in vollschlank
(= verhiillend), iLeseratte (= scherzhaft), Pantoffelheld (= spéttisch). Bei diesen
Lexemen resultiert die ' besondere Wirkung und die damit verbundene
Verwendungsbeschrankung (meist umgangssprachlich) aus der ungewdshnlichen
Verkniipfung der beiden unmittelbaren Konstituenten, wihrend die Markierung
wronisch® nur im Kontext der Verwendung des Sprachzeichens (spezielle
Kollokation) zu erfassen ist: z. B. du hast ja saubere Ansichten (,anfechtbar’;
alle Beispiele nach LUbwIG, 255 £.).
Klarer als die genannten Markierungen von Sprecherintentionen stellen sich
zeitliche und regionale Gebrauchshinweise dar: Backfisch, spornstreichs
(= vereltend), Pedell, Barbier (=veraltet); Schrippe (=berlinisch), fitschen
(= ostmitteldeutsch), Rauchfang (= 6sterreichisch). ~, I

DS O
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Alle genannten Markierungen beruhen auf einem gesellschaftlichen
Verwendungsdurchschnitt, wobei bemerkt werden muss, dass eine ,ausge-
wogene und systematische Bewertung”, wie LUDWIG sie anstrebt, nur im
Zusammenhang kompletter semantischer Felder vorgenommen werden kann (S.
268).

P

2.7 Rede- und Gedankenwiedergabe

‘Die¢ folgenden Abschnitte 2.7 und 2.8 stehen insofern in einem engen
Zusammenhang, als es bei den hier beschriebenen sprachlich-gestalterischen
Phianomenen um Perspektivierung geht, Perspektivierung als ,,Verfahren des
Setzens von Perspektive® (SANDIG 1996, 39) fiir darzustellende Geschehen oder
Sachverhalte:

- Redewiedergabe (RW) als Wechsel von der Perspektive des Senders/
Reporters in eine Fremdperspektive oder als Verschmelzung zweier
Perspektiven,

- Erzihlsituation (ES) als kiinstlerisch gestaltete Perspektive der Darstellung
eines fiktiven Geschehens, innerhalb derer ebenso in untergeordneter Weise
ein Wechsel von Perspektive méglich (und auch tiblich) ist.

Traditionell wird die Redewiedergabe unterteilt in direkte (durch Anfih-
rungszeichen markierte) Rede, indirekte (durch Konjunktiv signalisierte) Rede,
erlebte Rede und den inneren Monolog. Die beiden letzten Arten bleiben im
Wesentlichen der kiinstlerischen Literatur als ein wichtiges Gestaltungsmittel fiir
Erzeugung von Unmittelbarkeit im Erzéhlprozess vorbehalten. (vgl. ,,Erzihl-
situationen® in 2.8)

2.7.1 Redewiedergabe in Sachtexten/nichtfiktionalen Texten

Die kommunikative Praxis ldsst erkennen, dass das Phanomen Redewiedergabe
weit differenzierter zu sehen ist, als dass es mit der Einteilung in direkte und
indirekte Rede gefasst werden kénnte. So sind zumindest folgende drei Formen
fiir Sachtexte anzunehmen:

Direkte Rede (DR) als direkte Ubernahme aus einem anderen Text, mit
Anfithrungszeichen gekennzeichnet;

indirekte Rede (IR) als Wiedergabe eines anderen Textes aus der Sicht des
Reporters mit Referenzverschiebung (Pronomina, Zeit- und Ortsadverbien),
redekennzeichnendemn Verb (verbum dicendi, z. B. sagen, oder auch konversem
Verb, z. B. erfahren) und subordinierender Konjunktion und/oder Konjunktiv im
Nebensatz; wobei zu beachten ist, dass Konjunktiv Perfekt und Konjunktiv
Plusquamperfekt eine Vorzeitigkeit zum Redeverb ausdriicken und Konjunktiv
Présens oder Konjunktiv Priteritum eine Gleichzeitigkeit;
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Redebericht als verdichtete Form der RW aus der Sicht des Reporters mit
redekennzeichnendem Verb und Redegegenstand in der Form einer (meist)
pripositionalen Wortgrupppe oder eines satzwertigen Infinitivs.

Mit IR und Redebericht kénnen sich in der Funktion der Auflockerung
Teilzitate verbinden. Damit kann der Reporter nach seiner Auffassung
besonders wichtige oder wirkungsvolle Elemente aus der Originalrede in seinen
Satz einbauen.

Wir wollen mit Elisabeth GULICH (1978) Redewiedergabe als kommunikative
Handlung verstehen, mit der Kommunikationsakte einer zweiten (oder auch
weiteren) Ebene eingebettet werden in eine aktuelle AuBerung. Komponenten
des Kommunikationsaktes 2 fungieren dabei als Indikatoren fiir RW auf der
ersten kommunikativen Ebene: Sprecher- und Adressatenkennzeichnung, (u. U.)
Angaben zur Kommunikationssituation, redekennzeichnendes Verb oder
Nomen, Redegegenstand (oder -inhalt) in der Form einer (meist) prépositionalen
Wortgruppe, eines satzwertigen Infinitivs oder Nebensatzes mit Konjunktion
und/oder Konjunktiv.

Mit der Bezugnahme auf einen 2zweiten, fritheren (oder auch zukiinftig
vorgestellten) Kommunikationsakt erweist sich RW als eine Erscheinungsform
referentieller Intertextualitiit (vgl. 1.2.2). Dabei kann eine mehr oder weniger
starke Integration des referierten Textes in den aktuellen Text erfolgen.

Es ergibt sich so folgende Abstufung (vgl. auch BRESLAUER 1996):

A Syntaktisches Nebeneinander beider Kommunikationsebenen (mit Redeverweis) =
minimale Integration: ,, Mit mir wird es keine Erhéhung der Zuzahlung geben.” Was
dieses Versprechen aus dem Munde des Gesundheitsministers Horst Seehofer heute
noch wert ist, weif3 man inzwischen. (FR, 14.3.97)

B Redekennzeichnung mit Redetext {DR) in syntaktischer Unterordnung: , Der
Handlungsbedarf ist auf gar keinen Fall geringer geworden", sagte er am Donnerstag
in Niirnberg. (FR, 7.3.97)

C Redekennzeichnung mit Verschmelzung der Perspektiven bzw. Adaption in IR (mit
Konjunktion und Konjunktiv oder nur Konjunktiv) — auch Kopplung mit Teilzitat:
Kanzler Kohl stellte sich hinter den Regierungssprecher und betonte, er sei mit dessen
Auferungen , sehr einverstanden". (LVZ, 9.6.98)

D Redekennzeichnung mit satzwertigem Infinitiv: Sie forderten vom Bund, die
Aufkldrung der Einheitskriminalitét stérker zu unterstiitzen. (LVZ, 7.3.97)

E Redekennzeichnung/Verb mit pripositionaler oder nominaler Gruppe als Extrakt des
Redegegenstandes = maximale Integration: Mieterbund warnt vor Fallen bei

Wohnungssuche (Uberschrift LVZ, 9.6.98);
Bundesinnenminister Manfred Kanther (CDU)} wertete den Verlauf des Transports als
Erfolg. (LVZ, 7.3.97);
Hauser gelobt Besserung (Untertitel LVZ, 9.6.98)

F Redeverb ohne Redegegenstand: ... daff ein umworbener Mitarbeiter seinen Chef
alarmierte. (FOCUS 12/97)
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G Vermittlungssignale sollen, wollen und angeblich — mit Modalfaktor. Meteoriten
sollen Mesopotamien vernichtet haben (Uberschrift LVZ, 15.12.97);
Erst daheim beim Auspacken will er bemerkt haben, daf} das késtliche Rindfleisch in
Yen-Scheine im Wert von 423000 Mark eingewickelt war. (FOCUS 12/97),
Die Staatsdiener strichen angeblich illegale Nebeneinkiinfte von jeweils 1000 Mark
pro Monat ein. (FR, 14.3.97)

Im Bereich des journalistischen Sprachgebrauchs ist noch eine gesonderte
Gruppe restriktiver, formelhafter Vermittlungsstrukturen (mit Sprecherkenn-
zeichnung, ohne Modalfaktor) hervorzuheben:

- Priposition (meist nach) + Redesubstantiv mit Attribut: Nach Angaben des Verbandes der
Deutschen Automobilindustrie verfiigt die Branche iiber 200 Betriebe mit 5000 Jobs.
(LVZ, 4.8.98),

- Teilsitze mit wie (mit Ind. oder Konj. im anderen Teilsatz): Wie die vom Deutschen
Kinderschutzbund ... geforderte Vereinigung gestern erkliirte, nimmt eine eigens dafiir
eingerichtete Webseite Hinweise auf kinderpornographische Inhalte in Datennetzen an ...
(LVZ, 4.8.98); Wie die Gedenkstitte mitteilte, sei damit eine internationale Vereinbarung
verletzt worden. (LVZ, 4.8.98),

- elliptische Strukturen mit so: Sollte die Bereitschaft der Bevolkerung zu Schutzimpfungen
jedoch weiter nachlassen, wiirde er eine Impfpflicht zumindest bei bestimmten
lebensbedrohlichen Krankheiten befiirworten, so Geisler. (LVZ, 12.6.98),

- unpersonliche Markierung im Teilsatz mit hief8 es: Auch 1998 wiirden die Grofhandels-
Umsétze um nominal drei Prozent ansteigen, hiefl es. (LVZ, 4.8.98).

Teilweise lassen diese Strukturen e¢ine Verschmelzung der Perspektiven
erkennen (dhnlich C), oder sie tendieren zu einer ,maximalen Integration®
(dhnlich G).

. 2.7.2 Redewiedergabe und Gedankendarstellung in kiinstlerischen

~~ -“Texten/fiktionalen Texten

Die Erzdhlliteratur ist vielfach durch eine ,Mehrstimmigkeit* (BACHTIN:
Polyphonie) gekennzeichnet. Es handeit sich dabei um ein Wechselspiel von
Erzahlerbericht und Personenrede bzw. erzihlerischer Darstellung des
Figurenbewusstseins.

a) Personenrede (linguistische Kennzeichnung s. 2.7.1):

Mit der direkten Rede als quasi-dramatischer Form wird das Geschehen
szenisch dargestellt und so scheinbar unmittelbar prisentiert (szenisches
Erziithlen). Die DR kann in ihrer Struktur (je nach Intention des Autors) die
individuelle Sprechweise und damit die Figuren selbst charakterisieren, bezogen
auf Situation, psychische Verfassung, soziale und dialektale Besonderheiten;
i. d. R. ist sie mit einem verbum dicendi eingeleitet, gelegentlich erscheinen
auch Passagen in sog. Blankdialog.
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In der indirekten Rede ist eine Vermittlungsinstanz, der Erzdhler, zwischen
sprechende Figur und Leser geschaltet (Ausdruck der Mittelbarkeit). Dadurch
ergeben sich Maoglichkeiten einer gerafften Darstellung, in die emotionale
Momente, soziolektale und idiolektale Momente nur noch in stark abge-
schwichter Form eingehen.

Der Redebericht beschleunigt noch stirker das Erzdhltempo, nimmt nur noch
Bezug auf den Tatbestand einer AuBerung mit ihrem Extrakt.

b) Gedankenbericht {,,psycho-narration®) und erlebte Rede:

Die Wiedergabe der Gedanken von Figuren kann sich wie unter a) beschrieben
vollziehen: als DR (mit einfachen Anfithrungszeichen) bis zur Form des inneren
Monologs, als IR mit Konjunktiv oder als Gedankenbericht im Vergleich zum
Redebericht. In allen Fillen erscheint statt des verbum dicendi ein verbum
credendi oder sentiendi (des Glaubens oder Fiihlens).

Eine Verschmelzung der Perspektiven von Erzidhler und Figur manifestiert sich
in der erlebten Rede (ER), die durch den beibehaltenen Erzdhlrahmen/
Erzihlerperspektive (3. Pers., meist Priteritum als Erzdhltempus) und Sprech-
weise der Figur/Figurenperspektive (deiktische Raum- und Zeitadverbien, fiir
das Miindliche charakteristische syntaktische Strukturen, Fragen, Ausrufe,
Interjektionen und Partikeln, stilschichtlich markierter Wortschatz u. A))
gekennzeichnet ist. Ohne deutliche Indikatoren bleibt die Abgrenzung zwischen
Erzihlerbericht und erlebter Rede (i.d. R. handelt es sich um Unausge-
sprochenes, also ,erlebte Reflexion‘) oft sehr schwierig, wenn nicht sogar
unmoglich. Eine schillemde ,,Doppelstimmigkeit verbirgt sich in diesem
kiinstlerischen Gestaltungsmittel, das als grammatisch-stilistisches Phinomen
erst um 1900 unter Sprach- und Literaturwissenschaftlern Beachtung fand
(BALLY 1912: ,style indirect libre*):

. wdhrend der Hantierungen des Ankleidens horchte er auf das dngstliche
Pochen seines Herzens.
Wie hell es draufien war! Er hitte sich wohler gefiihit, wenn, wie gestern,
Didmmerung in den Strafien gelegen hdtte; nun aber sollte er unter den Augen der
Leute durch den klaren Sonnenschein gehen. Wiirde er auf Bekannte stofen,
angehalten, befragt werden und Rede stehen miissen, wie er diese dreizehn Jahre
verbracht? Nein, gottlob, es kannte ihn keiner mehr, und wer sich seiner
erinnerte, wiirde ihn nicht erkennen, denn er hatte sich wirklich ein wenig
verdndert unterdessen. Er betrachtete sich aufinerksam im Spiegel, und plotzlich
Sfuhlte er sich sicherer hinter seiner Maske, hinter seinem frith durcharbeiteten
Gesicht, das dlter als seine Jahre war ... Er lief8 Friihstiick kommen und ging dann
aus, ... (aus: Thomas Mann, ,,Tonio Kroger*)

Der innere Monolog (IM) stellt genau genommen eine stumme, nur gedachte
direkte Rede dar. Er hebt sich durch das Prédsens und den Indikativ sowie die 1.
(also ,,sprechende’) Person von Erzihlerbericht, indirekter und erlebter Rede ab.
Die ausfiihrliche Wiedergabe von Gedanken und Gefiihlsregungen der Figuren
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bewirkt ein zeitdehnendes Erzihlen. Hier ergibt sich ein Ubergang zum
»Stream of consciousness®, der vielfach ein prigendes Moment modemer
Erzéhlliteratur geworden ist (vgl. James Joyce, ,,Ulysses”). Die stark situations-
bezogene und assoziativ verkiirzte Formulierung in den Bewusstseinsstromen
zwingt den Leser, sich in einem hohen Grad in die Situation der Figur
hineinzuversetzen, um so ,,Leerstellen” im aktuellen Bewusstseinsstrom durch
seine Vorkenntnis rekonstruieren zu kénnen.

Der uneinheitliche Gebrauch der Termini psycho-narration, erlebte Rede,
innerer Monolog und stream of consciousness in der Literaturtheorie legt
nahe, bet der Unterscheidung dieser Phinomene strikt auf grammatische Sach-
verhalte zuriickzugreifen (s. VOGT 1990, 191 f.).

2.8 Literarische Gestaltungsmittel der Epik - typische Erzihlsituationen
2.8.1 Mittelbarkeit - Diegesis

Beim Erzihlen werden zwei Ebenen installiert: die Erzihlerebene (Damals-dort-
Deixis) und die erzahlte Ebene/Handlungsebene (Jetzt-hier-Deixis).

Somit kann das Geschehen durch einen Erziihlerbericht, aus der iiberschauenden
Erzéhlerperspektive (panoramatisch) vermittelt werden; i. d. R. geschieht das
mit dem Priteritum als Erzihltempus und den Pronomina der 3. Person. Dabei
kann die Darstellung auch in die Perspektive der Figur wechsein (DR,
Gedankenwiedergabe) oder vermischt werden (IR, ER). Der Erzihler kann den
Erzidhlvorgang thematisieren, das Geschehen kommentieren, Zeitraffungen,
Riickblenden und Vorausdeutungen vornehmen (Tempuswechsel als Signal).
Man spricht in diesen Fillen von einer auktorialen Erzihlsituation (nach
STANZEL), bei der der erzéhlerische Blickwinkel und die Auswah! der Infor-
mationen in keiner Weise eingeschrinkt sind (Auflenperspektive); z. B. Th,
Mann, ,,.Der Zauberberg®.

Im Gegensatz dazu werden in einer Ich-Erzéhlsituation stirkere Unmittel-
barkeit und scheinbare Authentizitit eben durch eine Eingrenzung des
Blickfeldes erreicht. Die ,epische Distanz” driickt sich hier lediglich als
wLeitenabstand, nicht als grundsitzliche Differenz der Seinsbereiche von
Erzdhler und Geschehen (wie in der auktorialen Erzihlsituation)” aus (VOGT
1990, 71). Der Ich-Erzidhler ist unter Beriicksichtigung dieses Zeitenabstandes
auch eine Figur auf der Handlungsebene (im Zentrum oder am Rande des
Geschehens); z. B. Th. Mann, ,Felix Krull“. Eine ,,Spannung zwischen dem
erlebenden und dem erzihlenden Ich* (STANZEL 1993, 31) prigt diese Erzihl-
situation. Die Gestaltungsmittel DR, IR, ER sind hier ebenso méglich, wihrend
eine Gedankenwiedergabe von anderen Personen aufgrund der eingeschriinkten
Sicht kaum denkbar ist. Das eigene Innenleben kann hingegen sehr tiefgehend
einbezogen werden, sodass sich der Akzent auf eine Innenperspektive
verlagert, womit sich der Ubergang zur personalen Erzihlsituation andeutet;
z. B. Goethe, ,,Die Leiden des jungen Werthers®.
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2.8.2 Unmittelbarkeit - Mimesis

Die Geschehensdarstellung kann auch ohne eine eingeschaltete Erzihlerebene,
direkt aus der Situation der Handlungsebene heraus (Jetzt-hier-Deixis), also
mimetisch-dramatisch erfolgen. Geblieben sind dabei die 3. Person und auch das
Préteritum als Erzdhltempus, jedoch als ein ,episches Priteritum“
(HAMBURGER), das in diesem Zusammenhang seine Vergangenheitsbedeutung
verloren hat. Das Geschehen vermittelt sich dem Leser in einer solchen
neutralen Erzihlsituation {iber einen unsichtbar bleibenden Beobachter oder
ein ,Kameraauge” mit Tendenz zur Beschreibung und ausgedehnter Per-
sonenrede; z. B. Kurzgeschichten von Hemingway.

Erzdhlerloses Erzéhlen kann ebenso ausgehen von dem eingeschrinkten
Wahrnehmungsfeld einer Figur. Mit Figurenperspektive und subjektiver Be-
wusstseinswiedergabe (Innenperspektive) gewinnt diese personaie Erzihl-
situation vielfiltige Gestaltungsmoglichkeiten (psycho-narration, ER, IM ohne
Legitimationszwang wie im auktorialen Erzdhlen) und neigt stark zum
»Bewusstseinsroman® (VOGT 1990, 35); z. B. Kafka. ,,Der Prozef®.
AbschlieBend ist hervorzuheben, dass sog. erzihlerlose Texte ohne diegetische
Einsprengsel in der Praxis duBerst selten sind (TAROT 1993, 141).

So gilt auch fiir alle aufgefiihrten typischen Erzéhlsituationen, dass sie ,nicht als
durchgéngige, starre Muster, sondern als leicht veréinderbare, kombinierbare und
sich ergdnzende Einstellungen einer insgesamt flexiblen Erzidhloptik* (VOGT
1990, 65) zu verstehen sind.

2.9 Gespriche in kiinstlerischen Texten

Gespréche in kiinstlerischen Texten kdnnen in gewisser Weise ein Bild unserer
alitdglichen Kommunikation entwerfen (ausfiihrlicher vgl. Yos 2001). Sie
stellen etwas dar, das zwar in der Realitit so nicht iiberpriifbar ist, jedoch in
seiner Komplexitit real denkbar wire, also fiktional ist (vgl. LERCHNER 1984a,
24 £).

Durch die Gespriche wird der Leser zum Beobachter; das Geschehen erscheint
ihm unmittelbar gegenwirtig, miterlebbar. Er ist dabei nicht auf die Sichtweise
und explizite Bewertung durch den Erzihler angewiesen, sondern kann sich
selbst ein Bild machen von den Figuren und deren Gedanken.

Schon in der literarischen Tradition spielte diese Moglichkeit der Vermittlung
von Gedankengut unterschiedlichster Positionen eine gewichtige Rolle. Von der
Antike bis zur Aufkldrung wurden Gespriche genutzt, um vor der Leserschaft
philosophische, moralische und politische Themen zu erértem. Im 19.
Jahrhundert hat Fontane die Gesprache immer mehr zu einem dominanten Mittel
des Erzdhlens gemacht. Fiir ihn war das der geeignete Weg, den Roman
zeitgemidl zu formen (vgl. PREISENDANZ 1984, 473),
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Das kiinstlerische Gestaltungsmittel Gesprich ermdglicht in der Epik diffe-
renzierte Formen seiner Umsetzung, vom so genannten Blarkdialog, der in
ausgepragter Form ein szenisches Erzihlen bewirkt, bis zum Redebericht, der
das Gesprich vollstindig aus der Perspektive des Erzihlers wiedergibt, damit
strafft und so zu panoramatischem Erzéhlen fithrt.

2.9.1 Gespriche in kiinstlerischen Texten als Kommunikation auf zweiter
Ebene

Bei der Betrachtung der Gespriache wollen wir im Folgenden von den in direkter
Rede wiedergegebenen Formen ausgehen.

Die fiktionale Kommunikation zwischen den Figuren in kiinstlerischen Texten
ist als integrierter Bestandteil der tatsichlich stattfindenden Kommunikation
zwischen Autor und Leser folglich eine Kommunikation auf zweiter Ebene. Die
Gesprichsanalyse, die sich mit den verschiedensten Bereichen der realen
Kommunikation in der gesellschaftlichen Praxis befasst, grenzt sich deshalb
deutlich von fiktionalen Dialogen ab (so z. B. HENNE 1977, 69), denn all diese
Bereiche spontaner miindlicher Kommunikation — von der privaten Unterhaltung
bis zum Unterrichts- oder Amtsgespréich — kdnnen Gegenstand der Literatur und
damit fiktional sein. Die Beschéftigung mit kiinstlerischen Dialogen steht daher
innerhalb der Gesprichsanalyse nur am Rande der Untersuchungen. Jedoch
kénnen gerade aus der Analyse fiktionaler Dialoge wichtige Erkenntnisse iiber
Regeln und Konventionen in der realen Kommunikation gewonnen werden
(BRINKER/SAGER 1989, 13). Da der Autor hier seine Kommunikations-
erfahrungen des Alltags systematisiert, liefern uns kiinstlerische Dialoge nahezu
ideale Realisierungen von Sprechhandlungsmodellen und den Regularitiiten
interaktiver Prozesse, dadurch, dass sie von allen stérenden Faktoren der realen
Kommunikation (die wir zumeist auch im Erleben dieser Kommunikation nicht
registrieren) bereinigt sind, so z. B. von Neuansiitzen und Wiederholungen,
Versprechern und Selbstkorrekturen, Pausen, Satzabbriichen, Horersignalen u.
dgl. mehr. Die Sprecherwechsel sind in kiinstlerischen Texten sehr 6konomisch
gestaltet, sie folgen den Mdoglichkeiten einer schriftlich fixierten Fassung — also
ohne simultanes Sprechen.

In epischen Texten wird uns die zweite kommunikative Ebene meist graphisch
durch Anfithrungszeichen signalisiert. Der Erzéhlkontext der ersten kommuni-
kativen Ebene verweist uns dabei auf die situativen Bedingungen, unter denen
die Figuren kommunizieren, auf ihre sozialen Beziehungen untereinander und
gegebenenfalls auch auf die innere Haltung einer Person. Schon mit der Wahl
des redekennzeichnenden Verbs (abgesehen von sagen, das nur einen
formelhaften Charakter trigt) wird die sprachliche AuBerung der Figur mehr
oder weniger explizit einer Interpretation durch den Erz#hler unterworfen (vgl.
OKSAAR 1981, 133). Gleichzeitig wird damit konventionelles kommunikatives
Verhalten, dem die Figuren folgen, bewusst gemacht.
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2.9.2 Fiktionale gesprochene Sprache

Die in epischen Texten vorgefiihrte gesprochene Sprache der Figuren stelit nach
GROSSE (1972, 625) eine scheinbare Mischform von geschriebener und
gesprochener Sprache dar, eine schriftlich konzipierte Form, die gesprochene
Sprache simuliert. Der Autor setzt besonders durchdachte Konstruktionen ein,
die die Sprachgemeinschaft als charakteristisch fiir gesprochene Sprache
ansicht: Stilisierung. Autor wie Leser verfiigen gleichermallen (iiber
»Schablonenartige Vorstellungen“ (GROSSE 1972, 667) von der gesprochenen
Sprache; und nur diese werden fiir deren Imitation genutzt, denn in ihrer
Gesamtheit ist die spontan gesprochene Sprache kaum fiir die Gestaltung
literarischer Dialoge geeignet (GROSSE 1972, 662). Einzelne Charakteristika der
spontan gesprochenen Sprache wie Satzbriiche, simultanes Sprechen,
Versprecher und Korrekturen, Wiederholungen und Neuansitze wiirden sich
aullerordentlich hinderlich auf die Rezeption eines geschriebenen Textes
auswirken, zumal dies auch unserem &4sthetischen Empfinden widerspriche.
Auch viele parasprachliche Elemente der gesprochenen Sprache miissen bei
solch einer Imitation zumeist entfallen: Mimik, Gestik, Prosodie. Gerade
prosodische Merkmale der AuBerung, die nicht selten deren Sinn mitbestimmen,
sind nur hdchst fragmentarisch in die graphische Form zu iibertragen. (Man
bedenke die Schwierigkeit, Transkripte der tatsichlich gesprochenen Sprache
herzustellen — vgl. in 3.12.) Nur ein verschwindend geringer Teil graphischer
Mittel steht konventionell fiir geschriebene Texte zur Verfiigung: etwa Kursiv-
oder Gesperrtdruck, Punkte, Gedankenstriche, Ausrufezeichen; damit kann der
Autor diese parasprachlichen Aspekte nur vereinzelt kenntlich machen. Wenn er
nicht durch verbales Erfassen solcher Aspekte — z. B. in der Redekennzeichnung
~ die Rezeption der FigurenduBerung bewusst lenkt, ist fiir den Leser so ein
betrachtlicher Freiraum fiir Interpretationen und die Entfaltung seiner Phantasie
geschaffen.

Was bleibt also an Stilisierungsmdglichkeiten fiir eine gesprochene Sprache
innerhalb der Epik? Was ist unter diesen ,,schablonenartigen Vorstellungen* zu
verstehen? Im Bereich der Lexik sind das sozial, regional oder situativ markierte
Elemente (s. unter 2.6), insbesondere auch Phraseologismen, Gliederungssignale
und kommunikative Partikeln sowie Deiktika. Syntaktische Charakteristika, auf
die zuriickgegriffen werden kann, sind kurze, parataktische Satzstrukturen,
Ellipsen, Ausrahmungen und Nachtrige, eventuell Satzabbriiche undKlitische
Strukturen. Digse sprachlichen Mittel erméglichen eine realistische Imitattorrder
spontan gesprochenen Sprache. Aber auch bei realititsnaher Gestaltung
gesprochener Sprache fehlt dieser letztlich ein ganz bestimmendes Merkmal der
realen miindlichen Kommunikation: die Spontaneitit. Spontaneitit wird
allenfalls simuliert, im Wesentlichen mit den genannten Strukturen der
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2.9.3 Zu Produktion und Rezeption des kiinstlerischen Dialogs

Mit dem Fehlen von Spontaneitit verbunden ist auch ein zweiter grundiegender
Unterschied zur realen miindlichen Kommunikation: die Wechselseitigkeit von
Produktion und Rezeption, die charakteristisch ist fiir das Gesprich. Bei
kiinstlerischen Dialogen ist sie erst auf der zweiten kommunikativen Ebene, der
fiktionalen, zu finden. Gesprichsbeitrige verschiedener Kommunikations-
partner, die den Dialogtext konstituieren, sind somit dem Produzenten des
Textes auf der ersten kommunikativen Ebene, dem Autor, zuzuschreiben, der
diese Gespriche als ein kiinstlerisches Gestaltungsmittel nutzt, als ein Mittel des
szenischen Erzihlens. Die Gesprichsbeitrége in fiktionalen Gesprichen weisen
dadurch (nach GROSSE) eine dreifache Zuhérerschaft auf: den Leser, der den
Text auf der ersten Kommunikationsebene rezipiert und mit seiner kommuni-
kativen Erfahrung vergleicht und interpretiert. Im Prozess des Schreibens ist der
Produzent selbst mit seinem Interaktionswissen und seinem Sprachgefiihl
Priifstein bzw. erster Adressat der FigurenduBerung. Auf der fiktionalen
Kommunikationsebene wechseln die Figuren stindig ihre Rollen als Sprecher
und Horer. Dabei liegt der Grad der Annéherung der Figurenrede an tatséchlich
gesprochene Sprache im Ermessen des Autors, ist ein bedeutender Faktor seines
Individualstils. Die AnnZherung an die reale miindliche Kommunikation ist
also auf zwei Ebenen denkbar: auf der Ebene der Dialogstruktur (in der Ge-
sprachsanalyse Makro- und Medioebene — vgl. 1.4.2.2) und der Ebene der
sprachlichen Mittel (der Mikroebene).

Letztere fillt zwar als Erstes ins Auge, ist aber nur zu einem Teil verantwortlich
fiir die authentische Wirkung der Dialoge. Eine Analyse der Dialogstruktur
offenbart noch eher die ,,Echtheit* der Kommunikation, da Gespriichsziige und
-sequenzen auf Sprecherstrategien verweisen und unser gemeinsames kommuni-
katives Wissen illustrieren (vgl. BETTEN 1994, 521).

Mit der Art, wie der Autor die Gesprachsfilhrung konzipiert, kann er die
Einstellung der Kommunikationspartmer zueinander, ihre sozialen Beziehungen
illustrieren. Diese Funktion der Beziehungsgestaltung iibernimmt ebenso die
konkrete stilistische Ausformung der Gesprichsbeitrige. Die sprachliche Ge-
stallung der Gesprichsbeitrige ist, unter dem Aspekt der Angemessenheit
gesehen, fir den Rezipienten des Gesamfttextes auch Indiz fiir situative Gege-
benheiten des Gesprichs. Was die pragmatische Stilistik (vgl. 1.3.1u. 1.3.2.2) in
nichtfiktionalen Texten mit der Funktion der Selbstdarstellung durch Stil erfasst,
kann der Autor fiktionaler Texte zur Charakterisierung seiner Figuren nutzen
(regionale oder soziale Gebundenheit, Haltung zum sprachlichen Code ...).
Gespriche als szenisches Erzidhlen vermitteln so einerseits (wie in der Dramatik)
Sachverhalte, die die Handlung vorantreiben, andererseits liefern sie aber auch
Informationen iiber die Figurenkonstellation. Dem konversationellen Verhalten
der Figuren kommt folglich ebenfalls eine Bedeutung fiir die Sinnkonstitution
des Gesamttextes zu (vgl. LERCHNER 1984, 127).
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