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2.2 Komponenten des Stilbegriffs
2.2.1 Stilt_nittel/Stile!e_:r_nente

Diejenigen sprachlichen Phianomene, die den Stil des Textes als eine Ganzheit
bestimmen, nennt man stilistische Mittel oder Elemente. Das sind lexikalische,
grammatische, textuelle und teilweise auch phonetische Einheiten. Als Elemente
des Sprachsystems sind sie noch keine stilistischen Mittel: Diese Qualitdt erlangen
sie erst im Redekontext, wobei sie durch ihre situationsbezogenen Kombinationen
die charakteristischen Eigenschaften des Stils bedingen.

Ferner ist zu betonen, dass nicht alle Stilelemente in gleicher Weise fiir den Stil
eines Textes bedeutsam sind: Manche von ihnen dominieren, manche aber spielen
eine untergeordnete Rolle. Sie sind also von unterschiedlichem Gewicht. Die
Bedeutung der Elemente #ndert sich von Text zu Text: Was in der einen AuBerung
den Stil wesentlich mitbestimmt, kann in einer anderen nebensichlich oder
stilistisch nicht relevant sein. Es gibt auch Texte, bei denen erst durch eine
griindliche Analyse die dominierenden Stilemente und ihre stilrelevanten
Kombinationen ermittelt werden kénnen. Im Groflen und Ganzen aber macht es
keine Miihe, die Stilelemente (in erster Linie die dominierenden) durch die
Stilbeschreibung zu erfassen. Sogar durch unser Sprachgefiihl (je nach
Entwicklungsgrad) werden sie unterbewusst erkannt. Zur Verdeutlichung dieser
'These bringen wir im Folgenden einige Beispiele.

PO

Textprobe 1
Bekanntmachung

Wehrpflichtige, die bis zum Beginn der Erfassung kein personliches
Aufforderungsschreiben erhalten haben, aber zu dem aufgerufenen Jahrgang
gehoren, haben sich unverziiglich bei der fiir sie zustidndigen Dienststelle der
Polizei zu melden.

Kennzeichnend fiir den Stil dieser Bekanntmachung sind die Attributgruppen
(Beginn der Erfassung, zu dem aufgerufenen Jahrgang, bei der fiir sie zustdndigen .
Dienststelle u.a.), der Gebrauch der Form haben zu melden, die Verwendung des
Subjekts Wehrpflichtige in Anfangsstellung, die Fassung des ganzen Sachverhalts
in einem Satz usw. Weniger wesentlich ist die Wahl des Adverbs unverziiglich
(statt z. B. sofort).
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Textprobe 2

Eine Delegation des Osterreichischen Presseklups “Concordia” ist am Montag
zu einem dreitigigen Arbeitsbesuch in Moskau eingetroffen. Sie folgt der
Einladung des Moskauer Journalistenverbands.

Bedeutsam fiir diese Zeitungsnachricht ist der Gebrauch des Verbs eintreffen
statt ankommen, die morphologische Form des Syntagmas zu einem dreitigigen
Arbeitsbesuch und seine lexikalische Ausfiillung, die Wortfiigung einer Einladung
folgen sowie einige prézise Angaben (“Concordia”, am Montag, in Moskau u. a.),
Komposita und die Erststellung des Substantivs eine Delegation (am Montag oder
in Moskau wire in dieser Position nicht mdglich). Von Bedeutung ist auch die
Wahl des Perfekts im ersten Satz .

Textprobe 3 -

,Die Sonne ging auf. Die Nebel flohen, wie Gespenster beim dritten
Hahnenschrei. Ich stieg wieder bergauf und bergab, und vor mir schwebte die
schéne Sonne, immer neue Schinheiten beleuchtend. Der Geist des Gebirges
begiinstigte mich ganz offenbar; er wuBte wohl, daf} so ein Dichtermensch viel
Hiibsches wiedererzidhlen kann, und er liel mich diesen Morgen seinen Harz sehen,
wie ihn gewiB nicht jeder sah. Aber auch mich sah der Harz, wie mich nur wenige
gesehen; in meinen Augenwimpern flimmerten ebenso kostbare Perlen wie in den
Grisern des Tals. Morgentau der Liebe feuchtete meine Wangen, die rauschenden
Tannen verstanden mich, ihre Zweige taten sich voneinander, bewegten sich herauf
und herab, gleich stummen Menschen, die mit den Hénden ihre Freude bezeigen,
und in der Ferne klang's wunderbar geheimnisvoll, wie Glockengelidute einer
verlorenen Waldkirche. Man sagt, das seien die Herdengléckchen, die im Harz so
lieblich, kiar und rein gestimmt sind.” (H.Heine.)

In diesem Auszug sind folgende lexikalische Einheiten und Wortverbindungen
stilbestimmend: die Sonne, die Nebel, die Schonheiten, der Geist des Gebirges, der
Dichtermensch, viel Hiibsches, die Perlen, Morgentau der Liebe, die rauschenden
Tannen, wundervoll geheimnisvoll, Glockengeldute, die Herdengldockchen u. a. Von
Bedeutung sind auch die stilrelevanten Kombinationen der dominierenden
Stilelemente: die Nebel flohen; vor mir schwebte die schone Sonne; in meinen
Augenwimpern flimmerten ebenso kostbare Perlen wie in den Grdsern des Tals,
Morgentau der Liebe feuchtete meine Wangen; die rauschenden Tannen
verstanden mich; gleich stummen Menschen; in der Ferne klang's wunderbar
geheimnisvoll; wie  Glockengeldute einer verlorenen Waldkirche; die
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Herdenglockchen... sind im Harz so lieblich, klar und rein gestimm.
Kennzeichnend sind auch die Sitze, die durch die Wiederholung des Verbs sehen
gebildet werden. Weniger bedeutend ist die Anfangsstellung des Subjekts in den
meisten Sitzen.

Die oben angefiihrten Textproben machen deutlich, dass die sprachlichen
Ebenen in unterschiedlichem Ausmaf an der Lieferung von Stilelementen beteiligt
sind. Die grofte Rolle spielt die lexikalische Ebene. Die Mdglichkeiten der
morphologischen Ebene sind demgegeniiber stark begrenzt. Die syntaktische Ebene
nimmt eine gewisse Sonderstellung ein: Sie gewinnt den vollen Wert erst, wenn
die syntaktischen Strukturen zusammen mit ihrer lexikalischen Fiillung gesehen
werden. Die phonologisch-phonetische Ebene ist vor allem in der Alltagsrede und
Poesie von Bedeutung.

Die Stilelemente stehen innerhalb der Rede in einer charakteristischen
Beziehung zueinander. Diese Tatsache ist ZuBerst wichtig, denn damit wird
hervorgehoben, dass das einzelne Stilelement einen spezifischen Stellenwert
innerhalb des Stilganzen besitzt und nur aus diesem Ganzen heraus verstanden und
interpretiert werden kann. Diese charakteristische Beziehung des einzelnen
Stilelements innerhalb des Stilganzen nennt man Stilwert, die funktionale Seite des
Stilwerts aber bezeichnet man mit dem Terminus stilistische Funktion.

Die charakterischen Beziehungen der sprachlichen Stilelemente in einem Text
zu erfassen und darzustellen ist das Ziel jeder linguistischen Stiluntersuchung_'.jj

" 2.2.7 Stilziige

Die auf charakteristische Weise geordnete Gesamtheit der Stilelemente macht
den Stil der Rede aus. Wenn man den Stil erfassen und beschreiben will, so geht es
darum, die fiir die Gesamtheit der Stilelemente bestimmenden Ordnungsprinzipien
zu ermitteln: Es ist also festzustellen, welche Besonderheiten in Bezug auf die
Haufigkeit, Verteilung und Verbindung der Stilelemente dem Text eigentiimlich
sind. Diese Eigentiimlichkeiten des Stils bezeichnet man als Stilziige. Ein Stilzug
ist also immer ein Komplex von Stilelementen, die auf charakteristische Weise
zusammenwirken und eine spezifische Textqualitat / Stilqualitdt des Textes / ein
Stilregister konstituieren. :

Eine strenge Systematisierung von Stilziigen erscheint kaum moglich. Man
spricht in der Regel tber Stilzugoppositionen, wie zum Beispiel: knapp/breit;
klar/verschwommen; deutlich/undeutlich; verstandlich/unverstindlich;
bildhaft/bildlos; statisch/dynamisch; offiziell/aufgelockert; sachlich/expressiv;
emotional mit subjektiver Wertung/nicht emotional mit objektiver Beurteilung usw.

Wihlen wir als Beispiel das folgende Textstiick:

-~
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»oer StraBenbeton ist frisch gebiigelt. Die Leitlinien sind bliitenweif, Die
Sonnenpilze vor dem Gasthaus sind bunt. Das Médchen auf dem Cola-Schild ist
hiibsch. Die Zdune sind gestrichen. Die Hecken sind geschoren. Auf den
Blumenbeeten ist das Unkraut gezupft. Die Dicher sind ziegelrot. Die Eduser
sind wie neu. Die Plakate fiir das Europa-Treffen gegen Neonazismus und
Faschismus sind abgerissen.” (B. V. Kiigelgen)

Alle Sdtze bis auf einen beginnen mit dem Subjekt. Jeder Satz enthilt als finite
Verbform eine Form von seir in Verbindung mit einem Priadikatsnomen oder dem
Partizip II (Zustandspassiv). Duch die GleichmiBigkeit des Satzbaus wird der
Eindruck einer gewissen eintonigen Sachlichkeit erzeugt. Das ist der wesentlichste
Stilzug dieses Textbeispiels. Gegeniiber der sachlichen Ausdrucksweise falt der
expressive letzte Satz auf. Diese deutliche Pointierung des Schlussteils ist ein
weiterer wesentlicher Stilzug des vorliegenden Textstiickes.

Jeder Stilzug kann iiber eine groBe Zahl konkreter Sprachmitte]l verfiigen, die
ihn realisieren kénnen. Ziehen wir als Beispiel den folgenden Satz heran:

Die zu einem Arbeitsbesuch in Moskau weilende USA-Journalistendelejation

wurde am Montag vom russischen Auf3enminister empfangen.

Der Realisierung der Textqualitit Knappheit/Kiirze dienen in diesemr Satz
folgende sprachliche Mittel:

- das Partizip I (weilend) als Teil des erweiterten Attributs;

- die Komposita (die Journalistendelegation, der Auf3enminister);

- die Verbindung des Kompositums mit der Abkiirzung (die USA-Delegatin)

Die nichtkomprimierte Form dieses Satzes wiire:

Eine Delegation von Journalisten aus den USA, die zu einem Arbeitsbesich in

Moskau weilt, wurde am Montag vom russischen Minister flir Auswirtige

Angelegenheiten empfangen.

2.2.3 Stilnormen

Der Gebrauch bestimmter Stilelemente ist nicht allein vom Sprecher
abhdngig: Thre Auswahl und Anwendung ist bis zu einem gewissen Grad durch
auflersprachliche Faktoren bedingt. Genauer gesagt, sind die fakultativen Vananten
der Rede an bestimmte gesellschaftliche Anwendungsnormen gebunden: Die
sprachlichen Mittel weisen dementsprechend eine mehr oder weniger deutliche
Spezialisierung auf bestimmte Kommunikationsbereiche und soziale Sphiren auf.
Es gibt also gesellschaftliche Normen in Bezug auf ihre Verwendung in einer
bestimmten kommunikativen Situation. Diese Normen bezeichnet men als
Stilnormen. Unter Stilnorm wird die geselischaftlich giiltige Bevorzugung von
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Stilnormen entsprechen offensichtlich der Erwartung/Nichterwartung bestimmter
sprachlicher Mittel in bestimmten Situationen, was auf die Beherrschung von
normativen Regeln und letzten Endes auf das Sprachgefiilil zuriickgeht: Das
Sprachgefiihl kann als der individuelle Anteil an der stilistischen Norm interpretiert
werden.

Die Stilnormen sind also die fiir bestimmte Kommunikationsbereiche typischen
Gebrauchsnormen, in deren Rahmen dem individuellen Stil ein gewisser, aber
nicht beliebiger Spielraum zugestanden wird. Der Gebrauchsnorm entspricht eine
Erwartungsnorm des Lesers. Dieser ist es gewohnt, bestimmte wiederkehrende
Informationsbereiche in der ihnen eigenen Form dargeboten zu bekommen. Er
entnimmt dieser Form auch kommunikativ-pragmatische Informationen: Amtliche
Fachworter rufen beispielsweise in seinem Bewusstsein den Situationsrahmen und
Geltungsbereich hervor, in dem sie gebraucht werden (Behorden, Vorschriften,
Vordrucke...), die Zeitungsklischees sind fiir sein Sprachgefithl untrennbar mit der
entsprechenden Kommunikationssphire verbunden usw..

Die Stilnormen sind historisch determiniert - sie zeigen deutlich den Wandel der
Zeit, sie dndern sich von einem Jahrhundert zum anderen, ja oft in kiirzeren
Zeitabstdanden. Als Illustration kann der Vergleich von zwei Zeitungsnachrichten
dienen: |

(1) Ermordung von Walther Rathenau

Berlin, 24 Juni. Heute vormittag wurde Minister Rathenau, kurz nachdem er
seine Villa im Grunewald verlassen hatte, um sich in das Auswirtige Amt zu
begeben, erschossen und war sofort tot. Der Titer fuhr im Auto nebenher und
sauste nach vollendeter Tat weiter.

Der Minister fuhr um 10 Uhr 45 von der Wohnung ab. Um 10.50 bereits fielen
drei Schiisse, abgefeuert von den Minnern in gelben Lederjacken und ebensolchen
Lederkappen. Aufler ihnen sal in dem Kraftwagen der Morder noch der
gleichgekleidete Chauffeur. Der erste Schuff durchschiug die Riickenpolsterung des
offenen Rathenauschen Automobils und durchschlug den Brustkasten. Die zweite
Kugel schiug von seitwirts in die Brust. Der todliche Kopfschufl drang in den
Mund ein. Eine ferner in das Automobil geschleuderte Handgranate durchschlug
den Wagenboden.

Die Morder entkamen in Richtung Schmargendorf.

Dr. Rathenau war verschiedentlich gewarnt, aber lehnte leider die Begleitung
durch Kriminalbeamte ab. (Deutsche Allgemeine Zeitung, vom 24.6.1922)
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(2) Ermordung von Anwar el-Sadat

! Kairo, 6. September (dpa/AP/Reuter/AFP). Der dgyptische Staatsprisident Sadat
ist am Dienstag bei einem Attentat gettet worden. Dies wurde am Nachmittag in
Kairo offiziell bestétigt. Zu der Tat hat sich mit einem Anruf im Beiruter Biiro der
amerikanischen Nachrichtenagentur UPL eine “Unabhdngige Organisation fiir die
Befreiung Agyptens” bekannt. Bei dem Anschlag wurden ferner mindestens ein
Leibwidchter und ein Adjutant Sadats getdtet sowie Vizepridsident Mubarak,
Verteidigungsminister General Abu Ghazaie, Generalstabschef Rab el-Nabi Hafis
und mehrere Diplomaten verletzt. }

Der Anschlag wurde wiahrend einer Militdrparade aus AnlaB des achten
Jahrestages des Oktoberkrieges gegen Israel 1973 verlibt. Wie Augenzeugen
berichteten, rollten gerade amerikanische M-60 Panzer an der Ehrentribiine in
einem oOstlichen Kairoer Stadtteil voriiber, wihrend in der Luft Diisenjagdbomber
aus franzosischer und sowjetischer Produktion Flugkunststiicke vorfiihrten, als
plotzlich drei Soldaten und ein Offizier aus einem Fahrzeug sprangen und zwei
Handgranaten auf die Trbiline warfen. AnschlieBend feuerten sie mit
Maschinenpistolen in die Reihen der Ehrengiste.

Der Leibwichter Fauzi Abdel Hafis warf sich sofort auf den Priasidenten, um ihn
mit seinem Korper zu decken, und war auf der Stelle tot. Andere Leibwichter
erwiderten das Feuer und toteten die drei angreifenden Soldaten. Der Offizier
wurde tiberwiltigt. Sadat wurde mit schweren Verletzungen in das Militarhospital
im Stadtteil Maadi geschafft, wo indes jegliche drztliche Hilfe zu spét kam.

Das #dgyptische Kabinett trat noch am Nachmittag unter Leitung des
offensichtlich nur leicht verletzten Vizeprisidenten Mubarak zu einer
Sondersitzung zusammen. Das Parlament wurde fiir diesen Mittwochnachmittag
einberufen. (Frankfurter Allgemeine Zeitung. Nr. 232/41 , vom 7.10.1981. S.1)

Die Tatsache, dass die erste Zeitungsnachricht von unserem Sprachgefiihl als
veraltet empfunden wird, hat ithre Ursache in der sprachlichen Ausgestaltung:
Vieles in diesem Text entspricht nicht mehr den heutigen Stilnormen. Es fehlt z. B.
der Hinweis auf die Nachrichtenagentur; der ermordete Minister ist mit seinem
vollen offiziellen Namen kein einziges Mal erwéhnt; der Anfangssatz, der den
Kern der Information enthilt, hat — im Gegensatz zum zweiten Text — eine
komplizierte und verwickelte Struktur; dabei nimmt die erste Stelle im Satz eine
Zeitangabe ein, was in der Zeitungsnachricht von heute kaum der Fall ist; dariiber
hinaus kommen auch einige expressive Lexeme vor (weitersausen, leider), die den
sachlich-offiziellen Grundton der Nachricht ein wenig dndern usw.
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Seminariibungen zum Thema "Komponenten des Stilbegriffs”

Aufgabe 1. Welche Stilelemente bzw. Stilziige lassen sich in folgenden Texten feststellen?

(1) Einladung

Der Botschafter der Bundesrepublik Deutschland Heinz Spillner
und Frau Spillner
geben sich die Ehre,
Herrn Rolf Braun
am 3.0ktober 2002, von 12.00 bis 14.00 Uhr, zu einem Empfang in der Deutschen
Botschaft anldflich des Tages der Deutschen Einheit einzuladen.

Freiheitsprospekt 7
Tel. 357 99

(2) Zu diesem Buch

Die Erzdhlungen der groBen dsterreichischen Dichterin Ingeborg Bachmann sind
unverzichtbarer Bestandteil der Gegenwartsliteratur. Die Kiihnheit der Sprache, die
Schirfe der Erkenntnis und die Energie des Gefiihls sind von Anfang an die
unverwechselbaren Merkmale ihrer Prosa. Ihre Geschichten beriihren und machen
betroffen. Sie zeigen Menschen an den Schnittpunkten ihrer Existenz: Sie stehen vor
Entscheidungen, bei denen es um die Liebe geht, um Wahrheit, um Leben und Tod.

(3) Praktikanten
fiir das Referat Presse- und Offentlichkeitsarbeit
gesucht!
Interessenten melden sich bitte im Sekretariat,
Urbanstralle 10

Aufgabe 2. Bei der stilistischen Qualifizierung der folgenden Annoncentexte aus
Tageszeitungen der Jahre 1916 und 1998 fillt es dem kompetenten Leser
bestimmt nicht schwer, den ersten Text als "altmodisch”, den zweiten aber als
"modern” zu beurteilen. Uberlegen Sie, ob dieser Eindruck durch lexische und



grammatische  Unterschiede  oder durch  unterschiedliche
formulierungsnormen erzeugt wird.

¢)) Madbel-Gelegenheitskiufe
der aus unseren vermietet gewesenen
Wohnungen zuriickgekommenen
kompletten Einrichtungen,
welche von Offizieren, Abgeordneten und Herrschaften
der Hofgeselischaft z.T. nur 2 Monate benutzt worden sind,
bestehend aus:
Salons, Speisezimmern, Herrenzimmern,
Schlafzimmern, sowie einzelnen Biifetts und
Credenzen, Bibliotheken, Schreibtischen, Vitrinen, Goldmébeln,
Garnituren
und besonders billigen
Uhr-Clubsesseln, Clubsofas etc. etc.
Diese Mobel sind modern, tadellos
erhalten und genau so gut wie neu.
Die Preise sind ca. 30-50 % ermifigt und eine selten gute Gelegenheit,
enorm billig zu kaufen. (nach Fleischer/Michel/Starke)

(2) Der Lancia Y Elefantino

Vorurteil Nel...

Kleinwagen bieten keinen Komfort!

Nicht so bei Lancia.

Erleben Sie einen jungen unkonventionellen Charme
und eine groflziigige Serienausstattung wie z. B.:

- elektr. Fensterheber

- zweifarbige Textilausstattung

- Kiihlergrill in Wagenfarbe

Entdecken Sie die Magie revolutiondrer Technik!

Text
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2. 3 Kontextstilfarbung

2.3.1 Tropen

Tropen und Figuren, die aus den Wortfiguren der antiken Rhetorik
hervorgegangen sind, bilden den Kern der traditioneilen Stilistik. Es handelt sich
um Einheiten, die vom normalen Sprachgebrauch abweichen und demzufolge
expressiv wirken.

Tropen sind Formen der Rede, die nicht direkt und sachlich aussprechen, was
sie meinen, sondern mit Hilfe eines Bildes einen iibertragenen Ausdruck
wiedergeben. Die Aufgabe dieser Bildformen besteht also in der figurierten
Umschreibung eigentlicher Bezeichnungen. Als Mittel der Ausdrucksvarnation
konnen sie Merkmale hervorheben, veranschaulichen oder verfremden, werten oder
graduieren. Im Folgenden behandeln wir die wichtigsten Bildformen.

Vergleiche
Muster: Zwischen den Dichern hing Nebel, grau wie ein ungeheurer
Aufwischlappen. (Weiskopf)

Vergleiche sind die einfachsten Formen sprachlicher Verdeutlichung in Bildern.
Hier wird das Gemeinte durch ein anderes Bild wiedergegeben: Es gibt zwei
Vergleichsgrofien, die miteinander durch die Vergieichspariikeln wie, als, als wie
und als ob verbunden werden, und das sogenannte Dritte des Vergleichs, in dem
sich das Verglichene und das Vergleichswort begegnen miissen:

Sie war schlank wie eine Tanne.

das Verglichene Vergleichs-  das Vergleichswort
partikel

das Dritte des Vergleichs
(tertium comperationis),
passend zu sie und Tanne

Vergleiche als Stilmittel befordern die Anschaulichkeit und verdichten bzw.
erweitern die Bedeutung des Bezugsworts. Sie vermogen Eigenschaften (gelb wie
eine Zitrone), Verhaltensweisen (Er kdmpfie wie ein Lowe.) usw. zu beschreiben.
Durch den stidndigen Gebrauch werden sie zu festen Formen (weif3 wie Schnee)
oder Zusammensetzungen {(rmarmorweifs, hundsgemein).
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Mit Vergleichsbildern muss man — besonders in der Lyrik — sehr behutsam
umgehen. ,Bitte beachten Sie, wie oft in einem Gedicht ,,wie* vorkommt, oder
»wie wenn®, oder ,,es ist, als ob“, das sind Hilfskonstruktionen, meistens Leerlauf*
— mahnt Gottfried Benn. Aber dabei muss er einfiigen, dass es groBartige Gedichte
mit ,,wie* gibt und dass Rilke ,.ein groBer Wie-Dichter* war.

Metapher
Muster: In meinen Augenwimpern flimmerten ebenso kostbare Perlen wie in den
Grdsern des Tals. (Heine)

Die Metapher (griech. metaphord: Ubertragung) ist die wichtigste Form des
Tropus. Mit ihrer Hilfe wird ein sprachlicher Ausdruck fiir einen Gegenstand, einen
Vorgang oder eine Eigenschaft auf einen anderen Gegenstand, Vorgang oder eine
andere Eigenschaft iibertragen. Diese Ubertragung ist auf der Grundlage eines der
beiden gemeinsamen Merkmale moglich, das auch in dem itibertragenen Begriff
steckt, ohne selbst genannt zu werden. Beim angefiihrten Beispiel ist es das
Merkmal gldnzend, Glanz ausstrahlend. Dieses Merkmal ist allen drei
Gegenstinden eigen, die das entsprechende Bild erzeugen: Trine <«— Perle —Tau.
Dieses Gemeinsame des urspriinglichen (Perle) und des iibertragenen Begriffs
(Trine, Tau) ermdglicht es, beim Leser ganz bestimmte Vorstellungen, Erlebnisse
oder Gefiihle zu evozieren, zudem wird der Sachverhalt viel klarer und knapper
erfasst.

Seit der antiken Rhetorik ist man bemiiht, tiefer in das Wesen der
Metaphorisierung einzudringen. Davon zeugt die Entwicklungsdynamik der
Metapherntheorie, die sich unter anderem auch in den Metapherdefinitionen dufBert.
Um dies zu illustrieren, filhren wir hier drei erhebliche Definitionsversuche an:

(1) In der antiken Rhetorik ist die Merapher ein Tropus und gehort damit zu

einer Redeweise, die ,,von ihrer natiirlichen und urspriinglichen Bedeutung

auf eine andere iibertragen ist, um der Rede zum Schmuck zu dienen.” (die
an Aristoteles orientierte Definition Quintilians, nach Korte)

(2) ,,Als dichterischste Figur des uvneigentlichen Sprechens gilt seit je die
Metapher, das heiBt die Ubertragung von Bedeutungen aus einem Bezirk in
einen anderen, von Haus aus fremden.” (Kayser, nach Korte)

(3) In der modernen Poetik erldutert man die Metapher mittels der
Interaktionstheorie: ,, Wir ,meinen‘ oder ,verstehen‘ einen gesprochenen
Satz wortlich oder metaphorisch. Dies hingt vom Kontext ab, also vom
Sprecher, vom Hoérer, vom Schreiber, vom Leser, von der Situation, vom
interessierenden Thema, vom gemeinsam geteilten Wissen iiber die Welt...
Es gibt keine sprachliche Bedeutung an sich, sondern nur in bestimmten
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Situationen, fiir bestimmte Sprecher und Horer, fiir bestimmte Absichten.
Wenn wir uns die Bedeutung eines Wortes klarmachen, miissen wir uns
seine Verwendung klarmachen. So mufl die metaphorische Bedeutung nicht
als Eigenschaft der syntaktisch-semantischen Einheit Satz, sondermn als
Eigenschaft einer Auferung bestimmt werden. Mit einer AuBerung ist eine
kommunikative Situation gegeben, nach der erst entschieden werden kann,
ob ein Ausdruck metaphorisch gemeint ist oder nicht.* (Kurz, nach Korte.) Im
Zusammenhang zur Interaktionstheorie steht auch Harald Weinrichs
Erkldrung der Metapherbildung: ,.Es entsteht ein Uberraschungseffekt und
eine Spannung zwischen der urspriinglichen Wortbedeutung und der nun
vom Kontext erzwungenen unerwarteten Meinung.*

Die Umgangssprache besitzt unzidhlige verblasste Metaphern. Das sind

konventionalisierte ~ Sprachbilder, die nicht mehr ais Resultate der
Bedeutungsiibertragung empfunden werden. Ein Beispiel dafiir wire;
Der Trittbrettfahrer (abwertend): Jemand, der von den Unternehmungen anderer
Leute zu profitieren versucht, ohne selbst etwas beizutragen. Der urspriingliche
Begriff ist mit dem Trittbrett verbunden: Dies ist die Fliche vor der Tiire eines
Fahrzeugs, auf die der Fahrende beim Ein- und Aussteigen tritt. Auf dem Trittbrett
stehend kann man mitfahren, wenn man die Fahrt nicht bezahlen will. — Dann ist
man ein Trittbrettfahrer. Diese beiden Begriffe werden also durch das gemeinsame
Merkmal, auf jemandes Kosten etwas zu machen, vereinigt.

Die Abnutzung von Metaphern fithrt mitunter zu Bildnot, die wiederum zu
neuen Merkmalsiibertragungen verleitet. Und je ungewodhnlicher diese
Ubertragungen sind, desto ,kithner” sind die Metaphem. Aber selbst bei der
kithnsten Metapher darf es zu keiner Informationsstérung kommen: Das
»metaphorische Ritsel® muss im Prinzip l6sbar sein. Diese Regel wird jedoch
manchmal verletzt, besonders in der modernen Lyrik, wo die ,,absolute Metapher*
sehr beliebt ist. ,,Bei ihr ist keine Entsprechung zur Realitit mehr festzustellen. Sie
ist Erzeugnis allein der kreativen Phantasie des Dichters.” (Wemnicke) Ein Bild ist
also kein Vergleich, sondem ,,die Anndherung zweier Realitdten, je ferner, je
genauer, der Reitersprung zwischen Entgegengesetztem, eine Assoziation der Ideen
von groBer Spannweite.“ (Hollerer, nach Korte) Das poetische Bild in der Modeme
,reprasentiert’ dementsprechend keine Bedeutung, sondern entwirft den nur in ihm
aufgehobenen Bedeutungszusammenhang, bis hin zu sogenannten absoluten
Metaphern, wie beispielsweise bei Garcia Lorca: ,,Es ziehen schwarze Pferde durch
die tiefen Wege der Gitarre”. (Korte) Gerade die Verwendung von ,absoluten
Metaphern® erschwert hiaufig das Verstdndnis moderner Gedichte.

Als Sonderarten der Metapher sind Personifikation, Allegorie und Syndsthesie
zu erwihnen.
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Als Personifikation (Personifizierung) werden Bedeutungsiibertragungen aus
menschlichen in nichtmenschliche Bereiche bezeichnet:

»In ihren weiflen Nachtminteln standen die Berge, die Tannen riittelten sich

den Schlaf aus den Gliedern, der frische Morgenwind frisierte ihnen die

herabhédngenden griinen Haare, die Vogelein hielten Betstunde, das Wiesental

blitzte wie eine diamantbesite Golddecke, und der Hirt schritt dariiber hin mit

seiner ldutenden Herde.” (Heine)

Neben der Personifikation kennt die Stilistik auch die Verlebendigung
(Beseeligung) toter Gegenstinde:

,,Dahinter miaut die Kiichentiir, dahinter kratzt die Uhr.“

(Borchert)

»Ich schlieBe dem Klavier den Rachen.” (Remargue)

Das sprachliche Bild kann auch durch den umgekehrten Vorgang zustande
kommen:

,.Der Befehlshaber bellte sein Kommando.” (Borchert)

Pragmatischer Effekt dieses Stilistikums ist entweder Bildkraft und Poetizitét
oder Humor und Satire.

Bei der Allegorie handelt es sich um korperhafte Verbildlichung von Ideen und
Begriffen (wie etwa Tugend, Glaube, Gerechtigkeit, Hoffnung, Tod) meist in
Menschengestalt. Man unterscheidet auch gemeinsprachliche und individuelle
Allegorien.

gemeinsprachlich: individuell:

Frau Welt ,-In Hamburg ist die Nacht

Frau Sorge Nicht wie in andern Stadten —

der Sensenmann / Freund Hein (Tod) Die sanfte blaue Frau,

Liesschen Miiller (Naivitit) In Hamburg ist sie grau.” (Borchert)

Die Syndsthesie (die Zusammenempfindung) betrifft die gleichzeitige
Bezeichnung verschiedener Sinneswahrmehmungen, wie zum Beispiel: seidene
Stimme, dunkle Tone.

Zahlreiche Synasthesien sind in die Alltagssprache eingegangen (schreiende,
harte, weiche, kalte, warme Farben). Aber es gibt auch Einmalbildungen,
besonders in der Poesie (duftende Stimme bei Heine). Die Synisthesie wird
gewohnlich als Nominalgruppe (Adjektiv + Substantiv) ausgeformt. Nur sehr
selten erreicht man die Verschmelzung verschiedener Sinnesempfindungen durch
die Verbindung des Verbs mit dem Substantiv.

,.Die Becken hell flimmem

von tonenden Stimmen.” (Brentano)
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Grammatische Metapher

Bei der grammatischer Metapher geht es um die Ubertragung (Transposition)
einer Wortform aus ihrer typischen Umgebung in einen fremden Funktionsbereich
zu stilistischen Zwecken (nach Schendels). Die tibertragenen Formen verwandeln
sich in kontextuelle Synonyme derjenigen Formen, in deren Gebrauchsgebiet sie
eingedrungen sind.

Wir zeigen die Wirkung dieses Stilistikums an einigen Beispielen.

I. Das Prisens wird in das Gebrauchsgebiet des Priteritums transponiert.
Gewohnlich ist das an Kulminationsstellen der Fall:

,»50 saf} ich damals, ich glaube, iiber einem Atlas und trdumte mir Reisen aus.

Da klopft es aufgeregt an die Tiir, der Boy steht drauBen und eines von den

Weibemn.” (Zweig)

Manchmal aber wird das Pridsens fiir die Schilderung des zukiinftigen
Geschehens gebraucht (der sogenannte Luftschiosserstil):

»Es war kurz vor Ulm. Ich iiberhole einen Porsche, blittere ein wenig in der

Zeitung, ziinde mir eine Zigarette an und schaue auf die Uhr: Donnerwetter,

eine Viertelstunde seit Stuttgart! Da sehe ich rechts am Randstreifen einen

Jaguar mit offener Schnauze, in die ein reizendes Miadchen seinen Kopf

steckt.” (Troll)

In diesem Textauszug stellt sich ein junger Mann vor, wie er das Abenteuer
spiter erzdhlen wird.

2. Der unbestimmte Artikel taucht im Gebrauchsbereich des bestimmten auf:

~.Der Mond hing iiber dem Horizont. Ein Mond, kreidig und unbarmherzig, wie

in jener letzten Nacht" (Remargue, nach Schendels)

3. Steigerungsunfihige Adjektive werden gesteigert:

»wenn es wahr ist, da} Sie aus Leichen Aussagen erpressen kdnnen, bin ich

toter als alle Thre Toten.” (Seghers, nach Gotze/Hess-Liittich)

4. Um sich gehobener auszudriicken, greift man manchmal nach archaischen

Rektionen:

»lich erinnere mich des Herbstmorgens , an dem ich, von meinem Vater

begleitet, in der kleinen Stadt ankam, wo ich das letzte Gymnasialjahr

zubringen sollte. (Schnitzler)

5. Das Passiv wird mit Einmalbildungen gebildet, die eigentlich keine Verben

sind:

,.Hier wird gewalzert, gepolkat und getangot® (Wiens)

Manchmal trifft man im Passiv auch Modalverben:

Wer nicht will, der wird gewollt.
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6. Abstrakta — singularia tamtum — werden in der Pluralform gebraucht:

»ole hocken, und alle Verlassenheiten hdngen an ihnen herunter wie lahmes
loses zerzaustes Gefieder. Herzenverlassenheiten, Maiadchenverlassenh:iten,
Sternverlassenheiten...

Krihengesichtig (wie auch anders?) hocken sie, hocken und hocken. Wer? Die

Krihen? wvielleicht auch die Krihen. Aber die Menschen vor allem, die
Menschen.“ (Borchert)

Metonymie
Muster: Friede den Hiitten! Krieg den Paléisten! (Biichner)

Mit Hilfe der Metonymie wird ein Gegenstand, ein Vorgang oder eine
Eigenschaft anders benannt als mit ihrer eigenen Bezeichnung. Aber die
Nameniibertragung entsteht hier nicht aus der Ahnlichkeit, sondern aus den
logischen, rdumlichen, =zeitlichen, stofflichen u.a. Verhiltnissen. Durct die
Neubenennung werden Gegenstiande, Vorginge und Eigenschaften auffélliger (Vgl.
Friede den Armen! Krieg den Reichen!).
In der schonen Literatur ist eine spezielle Art der Metonymie besonders hiufig

anzutreffen, die pars pro toto (Teil fiir das Ganze oder Synekdoche) genannt wird:
,2Der Fritz hat dem Kahlwicht {seinem Vater] nichts davon erzihlt, aber der
Kahlwicht hat es anderweitig erfahren. Er hat mehr als zwanzig Ohren Die
Ohren treibt er mit Schnaps an.* (Strittmatter)

>, Blonde Sommerfrisuren
gehen auf der Strafe spazieren.” (Krolow, nach Riesel / Schendels)

»AuBerdem liefen noch zwei schone schwarze Augen im Hause herum, wzlche
man Stephanie nannte.” (Heine)

Periphrase und ihre Abarten

Muster: Ich glaube, ich habe mich jetzt lange genug auf diesem barbari:chen
Jahrmarkt des Lebens abgemiiht. (Bachmann)

Die Periphrase ist die Umschreibung eines Gegenstandes, einer Person oder
einer Erscheinung. Zum Ausgangspunkt der Umschreibung wird gewohnlica ein
bestimmtes Merkmal.

Man unterscheidet einerseits logische und bildliche (metaphorische,
metonymische), andererseits gemeinsprachliche und individuelle Periphrasen.
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Gemeinsprachliche Periphrasen werden in der Alltagsrede sowie 1n
Massenmedien oft gebraucht. Gewdhnlich ist es nicht schwer, ihren Sinn zu
erfassen:

die weille Pracht — der Schnee

die Hansestadt — Hamburg

das Land der Pyramiden — Agypten

Es gibt noch eine Reihe von Umschreibungen:
1. Hoflichkeitsperiphrase
Muster: Gnddige Frau wiinschen? (statt: Was wiinschen Sie?)
2. Euphemismus
Muster: Als ich hereinkam, stand sie gerade im Evakostiim.

Der Fuphemismus bezweckt, etwas Unangenehmes (Unhoéfliches,
Unanstindiges, Schreckliches) angenehmer darzustellen. Dieses verhiillende
Ausdrucksmittel tritt am haufigsten in der Presse und Publizistik, in der
diplomatischen Rede sowie in der Dichtung auf.

3. Litotes

Muster: Im Speisezimmer hantierte Dora, die nicht ganz ehrliche Kochin. (nach
Klein)

Die Litotes ist eine Periphrase auf der Basis einer Verneinung.

4. Hyperbel

Muster: Ich habe dich hundertmal angerufen. Du warst nicht zu Hause.
(Ubertreibung)

Der Zoo ist einen Sprung von hier. (Untertreibung)

Epitheton (= Beiwort)
Muster: griiner Wald, bleicher Mond

Epitheton nennt man ein einem Substantiv beigefiigtes Adjektiv oder Partizip.

Man unterscheidet stehende (kiithler Brunnen, tiefes Tal) und unerwartete
Epitheta. Unerwartete Epitheta sind meistens originelle metaphorisch-dichterische
Bezeichnungen, die iiberraschend wirken: dngstliche Fenster, blinde Hdnde, ein
sehr miides Meer, (friithkartoffelfarbene Haare. Man spricht auch {ber
Lieblingsepitheta. Das sind Adjektive, die zu einer bestimmten Zeit, von
bestimmten sozialen Gruppen oder literarischen Richtungen iiberaus héufig
gebraucht werden: ein tolles Geschenk, ein fabelhaftes Mddchen, eine prima Idee.
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In den letzten zwanzig Jahren wurde das Wort kreativ besonders belieb: ein
kreativer Abend, ein kreativer Text, ein kreativer Raum, eine kreative Anwort,
eine kreative Losung, kreative Kleidung, kreatives Chaos, kreatives Kichen,
kreative Anschauungen.

Zum Gebrauch der Epitheta haben zahlreiche Diskussionen stattgefunder. Ob
das Epitheton am Platz ist, muss der Textautor, ausgehend von der Sprechsitiation,
vom Inhalt und Zweck des Textes, entscheiden. Wenn es sich um dichte-ische
Epitheta handelt, muss auch die Epoche, die literarische Richtung und das
dsthetische Gefiihl des Dichters / Lesers beriicksichtigt werden. Aber wern die
Adjektivhdaufungen den Satz zu sehr aufblasen, dann entsteht leicht Kitsch.

Seminariibungen zum Thema ,, Tropen‘

Aufgabe 1. Welche nullexpressiven Ausdrucksweisen werden in folgenden AuBemngen
durch Vergieiche ersetzt? Kennen Sie die dadurch erzeugten Sprachbilde: auch
aus Threr Muttersprache?

1. ,Er hatte eine Mordswampe, soff wie ein Loch und hatte mit 19 schon einen Wagen
gehimmelt.* (Chotjewirz, nach DUDEN 4)

2. ,,S1e fuhr wie ein Wirbelwind auf mich zu, eine flackernde Flamme der Emporurg, mit
hochrotem Gesicht und wild blitzenden Augen.* (Salomon, nach DUDEN 4)

3. ,.Sie schimpfte wie ein Rohrspatz, wenn die Kinder von ihrer Marmelade geiascht
hatten.” (nach DUDEN 4)

4. ,Jch habe schon ausgekochte Fullballprofis gesehen, die wie Espenlaub zitterten.*
(nach DUDEN 4}

5. ,,Mit dieser scheufllichen Jacke sieht der Moderator aus wie eine Vogelscheuche.
(nach DUDEN 4)

6. ,,Du kennst den Hansi Braun nicht mit seiner lila Auto? Der ist doch bekannt vie ein
bunter Hund!* (nach PhW)

7. ,.Die sechs Inhaftierten halten wie Pech und Schwefel zusammen. Es ist nichts ausihnen

herauszubekommen.* (nach PhW)
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Aufgabe 2. AuBern Sie sich zur dsthetischen Leistung von wie-Bildern in den folgenden
Gedichten von Lali Kezba-Chundadse:

ASTE IM HERBST GEDANKEN
Fiir meinen grofien Bruder Werner Keller Die Gedanken ziehen
W wie die Stralenhunde abends
miide
Jm-rotgelbblauen Rausch des Morgens iiber einen menschenleeren Platz
Ragen vertrocknete Aste des Herbstes und langsam
fa l;{nd liclhtt;t Tave des Leb wie chinesische Hieroglyphen
ie verlebten Tage des Lebens, . . '
4 die erlebte Zeit des Traumes, durch ein weilies Blatt
die ich bis ans Ende Die Gedanken liegen
als Traume im Traum holprig
oder in Versen, wie jetzt, wie die aiten Pflastersteine
zu erfassen suche. in einer kleinen Stadt
und leicht

wie dein Korper auf der See
weitab vom Land.

Aufgabe 3. Die Erzdhlung ,Jugend in einer Osterreichischen Stadt“ von Ingeborg
Bachmann beginnt mit einem expressiven Bild. Wodurch wird die Stdrke der
Ausdruckskraft erzeugt?

+An schonen Oktobertagen kann man, von der RadetzkystraBe kommend, neben dem
Stadttheater eine Baumgruppe in der Sonne sehen. Der erste Baum, der vor jenen
dunkelroten Kirschbaumen steht, die keine Friichte bringen, ist so entflammt vom Herbst,
ein so unmibBiger goldner Fleck, dal3 es aussieht, als wiare er eine Fackel, die ein Engel
fallengelassen hat. Und nun brennt er, und Herbstwind und Frost kénnen ihn nicht zum
Erléschen bringen.

Wer mochte drum zu mir reden von Blétterfall und vom weien Tod, angesichts dieses
Baums, wer mich hindern, ihn mit Augen zu halten und zu glauben, da} er mir immer
leuchten wird, wie in dieser Stunde und daB das Gesetz der Welt nicht auf ihm liegt.“

Aufgabe 4. Welche stilistischen Mittel machen den Anfang von Borcherts Erzihlung
expressiv?

»ich bin ein Omelett. Vielleicht nicht so appetitlich und knusperig aber ich liege
mindestens ebenso gelb und flach in der schwarzen Stimmung meines Krankseins wie das
Omelett in der Schwirze seiner Bratpfanne. Meine Leber ist ein praller Fuflball und mein
Kopf ein glilkender Teekessel. Das iibrige zwischen Fuffball und Teekessel ist gereizt und
geschwollen wie ein Blinddarm.*
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Aufgabe 5. Die Erzidhlung von Amo Schmidt mit dem metaphorischen Titel ,,Rcllende
Nacht** wird von zwei dynamischen Bildern umrahmt: Das eine vermittelt den
Blick auf einen Bahnhof, das andere auf eine Waldlandschaft, an der der Zug
vorbeifahrt. In beiden Fillen greift der Autor nach ein und demselben Tropus.
Interpretieren Sie den Gebrauch dieses stilistischen Mittels!

Anfang: ,Selbst der kleinste Bahnhof henkerte uns mit Bogenlampen; zickige
Schwerterbiindel rannten an uns hoch; jedem flossen Messingsidgen lurchs
Gesicht; so also sah ein Bundeswehrsoldat ohne Kopf aus.*

Ende: ,,Gegen Morgen wurde unsere Fahrt reiflender. Kiefernkriippel tauchten aus
weiflen Mooren; Pfittzen rannten auf Schlangenwegen vorbei; viele leere
Birken schwebten hinten durch die Heide. Am Kreuzweg hielt ein Fremcer mit
beiden Handschuhen sein starres Rad. Reifige Plankenzdune galoppiertex noch
einmal ein Stiick mit. Dann liefen die Wilder wieder Amok iiber uns.”

Aufgabe 6. Manchmal werden tierische Eigenschaften den Menschen zugeschrieb:n. Zu
welchen Zwecken wird im folgenden Textauszug dieses Stilmittel eingesetzt?

»Da explodierte ein Bellen um uns und auf uns zu - ein heiseres Bellen von >lauen
Hunden mit Lederriemen um den Bauch. Die hielten uns in Bewegung und waren selbst
dauernd in Bewegung und bellten uns voll Angst. Aber wenn man genug Angst n sich
hatte und ruhiger wurde, erkannte man, daBl es Menschen waren, in blauen, tlassen
Uniformen.” (Borchert)

Aufgabe 7. Die Tiernamen werden, wie bekannt, auch metaphorisch gebrauctt. Die
meisten von ihnen sind schon zu Symbolen verschiedener korpericher,
geistiger und moralischer Eigenschaften und Verhaltensweisen der
Menschen geworden. Bestimmen Sie, welche Eigenschafte1 die
Tiermamen in folgenden AuBerungen bezeichnen und welche
stilistischen Funktionen sie ausiiben.

die Gans

(1) ,,Du bist eine Gans, Agnes, eine gute, dumme Gans!® (Feuchrwanger)

(2) ,,Er lachte hamisch: “Sie ist eine eifersiichtige Gans!™* (Feuchtwanger)

(3) ,,Ach, alle Tage Huhn im Topf und Gans im Bett — man kriegt es satt.” (Tucholsky)

der Esel

(1) ,.Machen Sie, daf Si¢ fortkommen, Sie Esel!“ (Keller)

(2) ,.Herrgott, der Wagen gehorte ihnen! Ich Esel, ich wahnsinniger Esel! (Remarg:e)

(1) ,,Wir sind schone Esel. Da fressen wir die Schmierseife rein, die Margarine aeif3t.*
(Traven)
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der Hund
(1) ,,Weiter geht’s aber nicht. Der Bootsmann ist ein Hund.* (Traven)
(2) ,.Dieser Husten kam immer in den blddesten Momenten, Leute. Zaremba wollte mich

sofort zum Arzt haben, der Hund.* (Plenzdorf)
(Nach T. Sessiaschwili, , Tiernamen in Sprechakten”)

Rufen die angefiihrten Tiermetaphemn auch bei Ihnen &hnliche Assoziationen hervor?

Aufgabe 8. Ordnen Sie folgende Sitze nach dem Intensitdtsgrad. Bestimmen Sie, wo die
wortliche Bedeutung aufhort und die metaphorische einsetzt.

Peter rannte die Treppe herunter. Peter kam eilig die Treppe herunter.
Peter hastete die Treppe herunter. Peter schoss die Treppe herunter.
Peter pfiff die Treppe herunter. Peter stiirzte die Treppe herunter.

Aufgabe 9. Welche stilistische Mittel verwendet Charles Baudelaire, um seine Beziehung
zur Grammatik auszudriicken? Ruft die Grammatik auch bei Ihnen idhnliche
Assoziationen hervor?

,.Die Grammatik, die diirre Grammatik sogar, wird so etwas wie ein geisterbeschworender
Zauberspuk, der die Worte auferweckt und sie mit Fleisch und Bein bekleidet: das
Substantiv schreitet in seiner substantiellen Majestit, das Adjektiv ist sein durchsichtiges
Gewand, das es wie eine Brustwehr umkleidet und ihm Farben gibt, und das Verbum ist
der Engel der Bewegung, welcher der Redewendung Fliigel gibt. (nach Gérze)

Aufgabe 10. Die Textstelle ist einem Roman von Heinz Ewers (1911) entnommen. Der
Autor wird im ,Deutschen Dichterlexikon® charakterisiert als ein
»sensationsschriftsteller, der auf Nervenerregung der Masse spekuliert®. Finden
Sie den Text kitschig? Wenn ja, dann nennen Sie stilistische Mittel, die diese
Wirkung hervorrufen.

»» »ochliel die Augen.* — flisterte er. Und er beugte sich nieder.

Gut, gut waren seine Kiisse. Schmeichelnd und weich, wie ein Harfenspiel in der
Sommemacht. Wild auch, jih und rauh wie ein Sturmwind iiber dem Nordmeer. Glithend,
wie ein Feuerhauch aus des Atna Mund.* (nach SKD 5)

Aufgabe 11. Bei den Schriftstellern kursiert, wie bekannt, die Faustregel: ,.Es erzeugt
UberdruBl, wenn sich die Metaphern jagen. Deswegen muB man sie sparsam
verwenden.” Der folgende Text von Kurt Tucholsky verletzt diese Regel.
Welche Wirkung bezweckt der Autor damit: eine emotionelle oder eine
spottisch-ironische? AuBern Sie sich zu dieser Frage.
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,~Miirrisch zieht sich die Haut der Erde zusammen, diinne Schleier legt sich die Frostzinde
iiber, Regenschauer fegt iiber die Felder, der Wind verklagt die Erde, und klagend heult er
um die Ecken, in enge Nasenginge wiihlt er sich ein, Huuh macht er in den stillen Héhlen,
denn der Wind bekommt Prozente von den Nasendoktoren ..., hochauf spritzt briuner
Stralenmoder ..., die Sonne ist zur Kur in Abazzia.*

Aufgabe 12. Welche Art der Bedeutungsiibertragung bildet den Kern folgendes Witzzs?

Neulich bei Amins zu Hause. Sagt Frau Amin zu ihrem Mann: ,,.Du, Idi, heute h:t der
Girtner erst wieder gesagt, was fiir eine tolle Figur ich doch habe.*

»~Ach was®, sagt Idi Amin, ,,und tiber deinen fetten Arsch, den du hast, hat er aichts
gesagt?

»Nein, Schatz, von dir war gar nicht die Rede.*

Aufgabe 13. Welchen Gegenstand benennt das metonymische Bild im folgenden Aiszug
um?

,Nein, ich bin nicht geboren in Indien. Das Licht der Welt erblickte ich an den Ufernjenes
schonen Stromes, wo auf griinen Bergen die Torheit wichst, und im Herbste gepf iickt,
gekeltert, in Fisser gegossen und ins Ausland geschickt wird.” (Heine)

Aufgabe 14. Interpretieren Sie den Tempusgebrauch im folgenden Textabschnitt.

Sfriederike lag mir zu Fiilen auf den Knien und zog meinen Mund zu ihren herab. Dann
nahm sie meine beiden Hinde und vergrub ihr Gesicht darin. Ich fliisterte ihren Namen
und staunte, wie schén er war. Der Duft von ihren Haaren stieg zu mir auf; ich atmee ihn
mit Entziicken ein... In diesem Augenblick — ich glaubte vor schrecken starr zu werlen —
offnet sich leise die Tiir, die nur angelehnt war, und Friederikens Mann steht da. Ica will
aufschreien, bringe aber keinen Laut hervor. Ich starre ihm ins Gesicht — ich kann nicht
sehen, ob sich irgendwas in seinem Ausdruck verdndert, denn noch im selben Augerblick
ist er wieder verschwunden und die Tiir geschlossen. Ich will mich erheben, meine Hinde
befreien, auf denen noch immer Friederikens Antlitz ruht, will sprechen, stofle mihsam
wieder thren Namen hervor — da springt sie selbst mit einem Male auf — totenblech —,
fliistert mir beinahe gebieterisch zu: Schweig! und steht eine Sekunde lang regungslos da,
das Gesicht der Tiire zugewandt, als wolle sie lauschen. Dann 6ffnet sie leicht und slickt
durch die Spalte hinaus. Ich stehe atemlos. Jetzt 6ffnet sie ganz, nimmt mich bei der Hand
nd fliistert: Geh, Geh rasch. Sie schiebt mich hinaus — ich schleiche rasch iiber den
<einen Gang bis zur Stiege, dann wende ich mich noch einmal um — und sehe sie zn der
Tiir stehen, mit unsidglicher Angst in den Mienen und mit einer heftigen Handbewezung,
die mir andeutet: fort! fort! Und ich stiirze davon.* (Schnitzler)
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Aufgabe 15. Wodurch kommt in folgender Textstelle der ,Luftschitsserstil zum
Ausdruck?

,,Jn hundert Jahren werden die Kinder in einem Hubschrauber zum Biécker fliegen und
Brotchen einkaufen®, erklirt Stefan. ,,Von den Biumen kannst du siebenmal im Jahr Apfel
und Kirschen ernten. Und die Menschen feiermn sechsmal in der Woche Sonntag und essen
sechsmal Pflaumenknédel und Pudding®.

.,-und das werden wir alles erleben?*

»Noch viel mehr. Die Kinder brauchen dann nicht mehr zu lernen. Sie bekommen eine
Haube iiber den Kopf gestiilpt, und das Kabel von der Haube wird in einem Apparat
gesteckt. Nach ein paar Minuten kannst du das kleine Einmaleins vorwirts und riickwirts.
Und im Diktat schreibst du keine Fehler mehr.” (Viertel, nach Zerebkov)

Aufgabe 16. Im Prisens werden manchmal ganze Kapitel, sogar Romane geschrieben.
Welche Funktion kann in diesem Fall die Transposition des Priasens haben?
Erldautern Sie dies anhand eines Kapitels aus dem Roman ,,Heiler Sommer*
von Uwe Timms. In dem Roman handelt es sich um die Studentenrevolte in
den 60-er Jahren, die unter anderem auch gegen den universitiren Lehrbetrieb
gerichtet war.,

Er betritt den Seminarraum.

Sogleich wird es ruhig.

Wihrend er nach vorn zu dem Tisch geht, klopfen alle. Hinter ihm geht sein Assistent,
hinter dem geht seine wissenschaftliche Hilfskraft.

Vorn am Tisch geht sein Assistent schnell an ihm vorbei und zieht den Stuhl unter dem
Tisch hervor, auf den er sich setzt, ohne dabei den Assistenten anzusehen. Dann setzt sich
der Assistent rechts und die wissenschaftliche Hilfskraft links von ihm an den Tisch.

Er wartet, bis es ganz ruhig und auch das Schurren der Stiihle nicht mehr zu hoéren ist.
Dann sagt er: Wir werden heute versuchen, das Problem, das wir in der letzten
Seminarsitzung schon angeschnitten haben, nochmals zu entfalten, weil uns scheint, dal
dessen Bedeutung bis heute, auch in der neuesten Forschungen, nicht erforderliche
Beachtung gefunden hat, grofitenteils nicht einmal erkannt wurde, wie zum Beispiel in der
Arbeit des doch immerhin anerkannten Kollegen...

Jemand hustet.

Er spricht nicht weiter und blickt in die Richtung, aus der gehustet wird. Dabei runzelt
er die Stirn.

Sogleich drehen sich die meisten, die in den vorderen Stuhlreihen sitzen, um,
insbesondere diejenige, die er mit Namen anzusprechen pflegt, und blicken ebenfalls mit
gerunzelter Stirn in die Richtung, aus der gehustet wurde.

Derjenige, der gehustet hat, wird jetzt von allen angesehen.

Er redet weiter.



52

Der Assistent zu seiner Rechten macht sich Notizen und blickt manchmal hoch und in
den Seminarraum.

Die wissenschaftliche Hilfskraft zu seiner Linken schreibt bereits mit, ohne den Kopf
zu heben.

Er fragt die wissenschaftliche Hilfskraft, wer heute das Referat hiilt.

Die wissenschaftliche Hilfskraft hebt schnell den Kopf und nennt den Namen des
Referenten.

Er fragt den Assistenten, ob das Referat vorgelegt worden ist.

Der Assistent bestitigt das.

Gut, sagt er, fangen wir an.

Der Assistent nickt, und die wissenschaftliche Hilfskraft ruft den Namen des Refzrenten.

Jemand steht auf, geht mit einem blauen Schnellhefter in der Hand nach vorn und setzt
sich links auBlen an den Tisch neben die wissenschaftliche Hilfskraft.

Der Referent legt den Schnellhefter auf den Tisch. Sein Gesicht ist gerdtet. Auf dem
blauen Schnellhefter sieht man feuchte Fingerabdriicke.

Der hat jetzt sicher Atembeschwerden, denkt Ulrich.

Hastig beginnt der Referent, sein Referat vorzulesen.

Aufgabe 17. Im folgenden Textauszug wird das Schicksal eines Mannes nur mittels
Periphrasen geschildert. Wer ist dieser Mann und wie war sein Lebensweg?

»Der andre aber machte spdterhin geographische Untersuchungen in fremden Taschen,
wurde deshalb wirkendes Mitglied einer 6ffentlichen Spinnanstalt, zerrif die eiserne Bande,
die ihn an diese und an das Vaterland fesselten, kam gliicklich iiber das grofie Wasser und
starb in London durch eine allzu enge Krawatte, die sich von selbst zugezogen, als thm ein
koniglicher Beamter das Brett unter den Beinen wegriB. (Heine, nach Klin)

Aufgabe 18. Welche zwei Periphrasen geben folgendem Textabschnitt einen leicht
ironischen Kiang?

,»Jch erinnere mich also ganz genau, daf} ich vor vielen Jahren, im Mirz 1926, in einer ersten
Rangloge der Oper ,,Carmen® horte. Der Diener sagte: ,,Kiiss® die Hand®, aber das sagte er
eigentlich nicht mir, sondern der Loge, die er bediente und deren Zufallsbestandteil ich an
jenem Abend war. Er hatte schneeweiles Haar und rote, gutmiitige Trinkeraugen. Heute
blithen wohl schon Ginsebliimchen aus ihnen.* (Polgar)

Aufgabe 19. Mit welcher Art von Epitheta haben wir es im folgenden Auszug zu tun?

»Ich floh dem gelben Menschenleid. Ich floh in die griine Waldeinsamkeit, ein Meer von
blauen Gedanken ergieft sich iiber mein Herz.” (Heine)



Aufgabe 20. Vergleichen Sie folgende drei Texte in Bezug auf Epithetahdufungen:

(1) ,,Es war eine schone Hand, so zart, durchsichtig, glinzend, sii}, duftig, sanft, lieblich —
wahrhaftig, ich mufl nach der Apotheke schicken und mir fiir zw6lf Groschen Beiwdrter
kommen lassen.” (Heine)

(2) .,,Und da sah ich — wirklich, ich erschrak! — zwei Hinde, wie ich sie noch nie gesehen,
eine rechte und eine linke, die wie verbissene Tiere ineinander gekrampft waren und in so
aufgebdumter Spannung sich ineinander und gegeneinander dehnten und krallten, daf} die
Fingergelenke krachten mit jenem trockenen Ton einer aufgeknackten Nufl. Es waren Hinde
von ganz seltener Schonheit, ungewohnlich lang, ungewohnlich schmal, und doch von
Muskeln straff durchspannt - sehr weifl und die Nigel an ihren Spitzen blafl, mit zart
gerundeten perlmutternen Schaufein. ...

Nein, nie, noch niemals hatte ich Hdnde mit so ungeheuerlich redendem Ausdruck
gesehen, eine derart spasmische Form von Erregung und Spannung. Alles andere in diesem
wolbigen Raum — all diese grell iiber die Nerven flitzende Vielheit von flirrenden und
schwirrenden Impressionen schien mir plotzlich tot und starr neben diesen beiden zitternden,
atmenden, keuchenden, wartenden, frierenden, schauernden, neben diesen beiden unerhérten
Hinden, auf die hinzustarren ich irgendwie verzaubert war.” (Zweig)

(3) ,.Mit geschmeidigen, weichen Bewegungen schritt Ariane iiber den trockenen, lockeren
Heideboden. Sie wirkte jung, schmal, fast zerbrechlich in ihrem weifien Kleid, dass ihre
biegsame, hochgewachsene Gestalt sanft umschmeichelte. Thr golden blondes, leicht
gekrauseltes Haar wehte im Lindenwind wie ein langer, schwebender Schleier hinter ihr her,
und auf ihrem schonen blassen Gesicht lag ein Ausdruck von tiefer Trauer. Sie prefite einen
kleinen Straul} violetter Bliiten an ihr blasses, schmales Gesicht und sog den wiirzigen Duft
em. (Heringer)

Aufgabe 21. Durch welches dominierende stilistische Mittel driicken zwei grofle Dichter ihr
Verhiltnis zum ,,Wort" aus?

(1) Pablo Neruda

Das Wort N

.. Alles was Sie wiinschen, ja, mein Herr, denn es sind die Worter, die singen, die steigen
und fallen... Vor ihnen werfe ich mich nieder... Ich liebe sie, ich schitze sie, verfolge sie,
zerbeille sie, lasse sie im Mund zergehen... So sehr liebe ich die Worter... Die unerwarteten...
Sie, die man gierig erwartet, belauert, bis sie plotzlich fallen... Geliebte Vokabeln... Sie
glidnzen wie bunte Steine, hiipfen wie Fische aus Platin, sind Schaum, Strahl, Metall und
Tau... Manche Worter verfolge ich... Sie sind so schon, dal ich sie alle in meinem Gedicht
verwenden will... Ich fange sie im Flug, wenn sie summen, und halte sie fest, reinige sie,
schile sie, setze mich vor den Teller, fiihle sie kristallin, zitternd, aus Ebenholz, pflanzlich,
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olig, wie Friichte, wie Algen, wie Achate, wie Oliven... Dann lasse ich sie kreisen, bewege
sie, schliirfe sie, verschlinge sie, zermalme sie, putze sie heraus, befreie sie... Lasse sie wie
Stalaktiten in meinem Gedicht kreisen, wie poliertes Holz, wie Kohle, wie Strandgut,
Geschenke der Wcge... Alles ist im Wort... Eine Idee veridndert sich, weil ein Wort von der
Stelle geriickt ist, weil ein anderes sich wie eine kleine Konigin im Satz niederlidft, der sie
nicht erwartet. (nach Gérze)

;
¢

(2) Rainer Maria Rilke

Die armen Worte, die im Alltag darben,

die unscheinbaren Worte, lieb ich so.

Aus meinen Festen schenk ich ithnen Farben,
da ldcheln sie und werden langsam froh.

Thr Wesen, das sie bang in sich bezwangen,
erneut sich deutlich, dafl es jeder sieht;

sie sind noch niemals im Gesang gegangen
und schauernd schreiten sie in meinem Lied.

Aufgabe 22. Hier ein Beispiel der expressionistischen Lyrik. Was konnen Sie zur Auswahl
der sprachlichen Mittel der Bildhaftigkeit sagen?

In den Abend ...

Aus krummen Nebeln wachsen Kostlichkeiten.
Ganz winzige Dinge wurden plotzlich wichtig.
Der Himmel ist schon griin und undurchsichtig
dort hinten, wo die blinden Hiigel gleiten.

Zerlumpte Baume strolchen in die Ferne.
Betrunkne Wiesen drehen sich im Kreise,
und alle Flachen werden grau und leise ...
Nur Dorfer hocken leuchtend: rote Sterne —
(Lichrenstein)

Aufgabe 23. Die Metapher im Text kann auch mehrstufig sein. Das ist der Fall, wenn ein
metaphorisches Bild das andere erzeugt. Als Beispiel fithren wir den Anfang
der Novelie ,,Jm Gesprach* von Rainer Maria Rilke an, wo der Handlungsort
— der Salon einer russischen Prinzessin — beschrieben wird. Interpretieren
Sie die expressive Dynamik dieser Beschreibung.

»Man kann gut denken, daf} Bilder im Saale sind: tiefe, trdumerische in ruhigen Rahmen. Ein
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Giorgione vielleicht oder so ein purpurdunkles Portrdat von einem nach Tizian, etwa dem
Paris Bordone.! Dann weifi man, daB Blumen da sind. GroBe erstaunte Blumen, die den
ganzen Tag in tiefen, kiihlen Bronzeschalen liegen und Diifte singen: miiflige Blumen.*

Aufgabe 24. Bestimmen Sie den Bildergehalt im Anfang der Erzihlung von Joseph Roth
HApril.

,Die Aprilnacht, in der ich kam, war wolkenschwer und regenschwanger. Die silbernen
Schattenrisse der Stadt strebten aus losem Nebel zart, kiihn, fast singend gegen den Himmel.
Fein und diinngelenkig kletterte ein gotisches Tiirmchen in die Wolken. Die dottergelbe
Scheibe der erleuchteten Rathausuhr hing, wie an einem unsichtbaren Seil, in der Luft. Um
den Bahnhof roch es siiff und trunken nach Steinkohie, Jasmin und atmenden Wiesen.*

2.3.2. Expressive Wortbildung

Expressive Wortbildung ist ein hdufig verwendetes stilistisches Mittel, das vor
allem in literarischen und journalistischen Texten anzutreffen ist.

Im Wortbildungssystem des Deutschen lassen sich Ableitungen sowie
Zusammensetzungen mit absoluter (usuelier) und kontextueller (okkasioneller)
Stilfarbung unterscheiden.

Die absolute Stilfarbung von Wortbildungen ist in Worterbiichern fixiert:
Schitzchen, Miitterchen (vertraulich)

Mainnlein / Méannchen (ironisch)

Liebeler (abwertend)

Bombenerfolg, Erzdummbheit (emotionell, verstirkend)
ScheiBkram, Dreckloch (derb, abwertend)

Silberblick (scherzhaft)

Die kontextuelle Stilfirbung von Wortbildungen wird gewohnlich im
Redeganzen erzeugt. Gemeint sind die sog. Einmalbildungen:

~wenn zwei Jungen zum Mond fliegen wollen, dirfen sie weder aus

Dummsdorf noch aus Angsthausen sein.* (Veken, nach Devkin)

~Manfred zeigte seiner kiinftigen Frau die Wohnung seiner Eltern. Mein

Lebenssarg. Eingeteilt in Wohnsarg, EBsarg, Schlafsarg, Kochsarg™.* (Chr. Wolf,
nach Fleischer / Michel)

Der Kontext trdgt auch zur Aktualisierung der wusuell geférbten
Wortbildungstypen bei. Das betrifft vor allem die pejorativen Deverbativa des Typs
Geschreibe, Gesinge, Reim- und Ablautdoppelungen (Techtelmechtel, Smgsang)
und expressive Schallnachahmungen:

' Paris Bordone - gemeint ist das Bild des schonen Prinzen der griechischen Sage.



56

»ber sonderbare Lirm, der mich jeden Morgen geweckt hatte, erwies sich als
Musik, Geklamper einer altertiimlichen Marimba, Gehammer ohne Klang, eine
fiirchterliche Musik, gerade epileptisch.” (Frisch, nach Karbelaschwili)
Durch das kontextuelle ,.Spiel“ von Wortbildungen konnen expressive
Konfigurationen entstehen:
i ,und ich kann mich nun mit den roten Augen herumschlagen. Uberall die
_ roten rotgewemten rotgeschluchzten Augen. Die Mutteraugen, die
Frauenauoen (Borchert)
,,Und die Nachbarn waren funkelnagelnen, das war fiir die
Funkelnageineugierde ein gefundenes Fressen.* (Kdstner, nach Karbelaschwili)

Seminariibungen zum Thema ,,Expressive Wortbildung*

Aufgabe 1. Bestimmen Sie in folgenden Sétzen (anhand eines Worterbuches) den Stilwert
von Wortbildungen:

(1) ,.Ich will endlich was anderes tun, als diese Mordsarbeit im Bahnhof.** (Simmel)

(2) ,.Nachdenklich beschaute Oskar das Parteibuch, die schon und schwungvoll
geschriebene Nummer 667. Hans Jorg war schon ein Mordskerl. Es mufl verdammt
viel Miihe gekostet haben, dieses Parteibuch zu beschaffen. (Feuchrwanger)

(3) ,Dieser Rotzjunge, dieser Hurenkerl 148t mir das sagen!* (Fallada)

(4) ,,Was ziehst du fiir kotzjimmerliches Gesicht? Es hat dir doch niemand was getan.*
(nach Devkin)

(5) ,.Ein kleines kreuzbraves Midchen, das die Eltern und Geschwister gern hat, soll die
Wahrheit sagen und sagt sie.”“ (Kdstner)

(6) ,.Ist dir nicht gut? Was erlaubst du dir fir eine Tonart? Kommst sicher zehn Minuten
zu spit aus den Federn und bist rotzfrech!** (Plitze)

(Die Beispiele sind der Monographie von S. Karbelaschwili enthommen.)

Aufgabe 2. Inwiefern tragt die Wortbildung zur Expressivitit der Aussage bei?

(1),,Und die Krihen, die Kriahen krichzen nach Hause. Und ihr Gekrichz stand trostlos
im Abend. (Borchert)

(2) ,,Wenn sich Fraulein Horn auf den Dienstweg verlassen hitte, ‘wire ich jetzt tot. - Ja,
schauen Sie mich nicht so an, Lewin - ich wire tot, mausetot.” (Fischer, nach
Karbelaschwili)

(3) ,.,Wie schlecht ich wire, beklagte sie, wie elend, wie mies. Hundeelend, sauschlecht,
gottserbarmlich mies.” (Baumgardr, nach Karbelaschwili)

(4) ,,Zahlst du die Leerfahrt, du Kavalierlein?** (Strittmatter)
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(5) ,,Ach lassen Sie doch diese blode Vorleserei! Sie sehen doch, ich bin besoffen, wie soll

ich denn da das Zeug kapieren?" (Fallada, nach Devkin)

(6) ,,Das ist begreiflich. Denn ohne die Vorfahren wire man im Ozeane der Zeit wie ein

Schiffbriichiger auf einer winzigen und unbewohnten Insel, ganz allein, mutterseelenallein.

GroBmutterseelenallein. UrgroBmutterseelenallein.” (Kdstner, nach Karbelaschwili)

(7) ,Meine Eltern sind bettelarm und werden mir nichts als Schulden hinterlassen.*

(Buch, nach Karbelaschwili)

(8) ,.Der Kleine packte seine Papiere zusammen, stieg vom Podium in den verqualmten

Saal: ,Schon, Kollege, Schonchen!* * (Déblin, nach Karbelaschwili)

(9 ,,Ravic bemerkte den Hausknecht, der mit einem Trinkgeldgesicht noch an der Tiir

stand.” (Remarque)

(10) ,,Erkennen Sie mich denn gar nicht, Majorchen?" (Hildesheimer)

(11) ,.Die Stunde kam, Tischchen gedeckt, Butterbrétchen geschnitten, Damchen vergniigt
schwatzend — aber es kam kein Tee.” (Heine)

(12) Sollen diese zehnjdhrigen Hosennidsser wirklich diesen Unsinn jeden Tag lesen?* (Wolf)

2.3.3 Stilfiguren

Der Entstehungsmechanismus von Stilfiguren ist im Unterschied zu Tropen an
einen oder mehrere Sétze gebunden.

In der deutschen Gegenwartssprache wird eine Fiillé von Figurationen
verwendet. Wir behandeln nur die wichtigsten davon:

Wiederholung

Die Wiederholung bezieht sich auf alle Spracheinheiten: Dieselben Phoneme,
Morpheme, Worter, Wortfiigungen und Sitze konnen im Text mehrfach verwendet
werden.

Phonetische Wiederholungen

Phonetische Wiederholungen sind eine der Realisierungsarten der Lautmalerei.
Unter Lautmalerei versteht man die bewusste Verwendung gewisser Laute, um
stilistische Effekte zu erzielen. (z.B.: Schallworter wie wau-wau, tap-tap, plitsch-
platsch; sausen, zischen, piepsen).

,,Nun dappelt’s und rappelt’s und klappert’s im Saal

von Binken und Stithlen und Tischen.” (Goethe)

Bei den phonetischen Wiederholungen ist die Anordnung der Laute
entscheidend.

Die Wiederholung desselben Konsonanten im Anlaut — der Stabreim oder die
Alliteration ~ gehort zu der altertiimlichen Tradition der germanischen Dichtung
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und ist bis heute in Zwillingsformen zu finden: mit Mann und Maus, bei Wind und
Wetter, iiber Stock und Stein.

In der modernen Literatur trifft man dieses stilistische Mittel hauptsichlich im
poetischen Kontext:

Sich vergewissern

Ich versuche,

mich zu vergewissern,

daf} ich vorkomme.

Im selben Augenblick

gibt es mich, bartlos,

mit bleichem Zahnfleisch
hinter der Lippe

und halb getffneten Augen,
aus Furcht, zu viel

zu sehen, was anders ist

als Haut und Haar,

die sich im Zusehen
verlieren.

Ich bin da. Meine

rechte Hand fallt mir

nicht durch die Tasche.

Ich fiihre sie iiber Papier,
um aufzuschreiben,

dal ich lebe. (Krolow, nach Erben)

Die Wiederholung derselben Vokale im Inlaut heilt Assonanz: mit Ratr und
Tat, von Jahr und Tag.

Oft werden beide stilistischen Mittel — Alliteration und Assonanz — zusammen
gebraucht. Ein gutes Beispiel dafiir ist die expressionistisch-poetische Prosa von
Wolfgang Borchert:

.Riechst du das Graublau der verfilhrenden Nacht, das alkoholige,

sternentauige, das die verdorbensten der Marseiller Middchen zu Madonnen

macht, wenn es sich unter ihren Lidern, in ihren Locken und auf ihren Lippen
verfingt?

Lexikalische Wiederholungen

Die lexikalischen Wiederholungen bestehen im mehrfachen Gebrauch
desselben Wortes, derselben Wortgruppe oder eines Synonyms:

,.Du, ich habe dich lieb, lieb, lieb!* (Heiduczek, nach Riesel /Schendels)
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B8 klopfte. Herein kam der Sekretir, Herr Friedrich Petermann. Niemals trat

Petermann ein, immer stahl er, driickte er, schmuggelte er sich ein.”
 (Feuchtwanger, nach Brandes)

Grammatischer Parallelismus
Die syntaktische Wiederholung wird durch die symmetrische Wiederkehr
derselben Wortform, Satzstruktur bzw. desselben Satzglieds geschaffen. Die
Wiederholung am Satz- und Zeilenanfang heilit Anapher, die Wiederholung am
Satz- und Zeilenende — Epipher:
»2Man schenkt Blumen, man schmeichelt, man macht Komplimente und kiisst
die Hénde, und keine Schmeichelei konnte so {iberzuckert sei, dass sie nicht
mehr schmeckte.” (Fiihrmann, nach Brandes)

,Er tut das alles mit Anteil, er isst beflissen, er trinkt beflissen, liest beflissen.*
(Feuchtwanger, nach Riesel / Schendels)

Kehrt ein und dieselbe Struktur an verschiedenen Stellen im Text wieder, wirkt
es wie ein Leitmotiv. Im Kapitel ,,Die Geburt® des Romans ,,Schlafes Bruder” von
Robert Schneider handelt es sich um zwei Figuren: eine Hebamme und eine Frau,
der sie Geburtshilfe leistet. Als Leitmotiv dienen hier, diesen beiden Figuren
entsprechend, zwei Strukturen in leicht variierter Form:

1. Hind’, viel zu zart fiir die Hebammerei.
2. Die Seffin gellte vor Schmerzen.

Wiederholung im Satzbau wird Paralielismus oder Isokolon genannt. Dieses
stilistische Mittel dient meist der augenfilligen Textgliederung. Oft steht es im
Dienste der Rhythmisierung.

Der Parallelismus tritt in der Regel kombiniert mit Wiederholungen
verschiedener Art auf:

»er Konig sprach’s, der Page lief, der Knabe kam, der Konig rief.” (Goethe)

Antithese
Muster: Demokratie ja, Korruption nein!

Die Antithese besteht immer aus zwei Teilen, weil sie auf der
Kontrastwirkung zweier Groen beruht:

»oer eine hat’s. Der andere nicht.” (Werbung)

Hiufung
’ Hiaufungen beruhen auf Aufzahlungen. Sie entstehen aus dem Streben, einen
Gegenstand oder ein Ereignis in Variationen darzustellen. Jedes Einzelglied dient
der weiteren Detaillisierung:
»ie wissen Bescheid tiber mich, sie haben mich studiert, mich, meine Arbeit,
mein Leben, meine Herkunft, meine Leistungen.” (Kant, nach Brandes)
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Seminariibungen zum Thema ,,Stilfiguren‘*

Aufgabe 1. Welche phonetisch-stilistischen Mittel machen den Prosatext von Wolfgang
Borchert der Poesie nahe?

»atadt: Heimat, Himmel, Heimkehr — Geliebte zwischen Himmel und Holle, zwischen Meer
und Meer; Mutter zwischen Wiesen und Watt, zwischen Teich und Strom; Engel zwischen
Wachen und Schlaf, zwischen Nebel und Wind: Ha m b ur g!*

Aufgabe 2. Welche Funktion iiben phonetisch-stilistische Mittel in der Werbung aus? Hier

ein Beispiel:
Milch macht miide Mdnner munter.
Finden Sie dhnliche Beispiele.

Aufgabe 3. Beantworten Sie folgende Fragen:

Was rauscht,
grollt,
summt?

Was meckert,

piepst,
zischt?

Aufgabe 4. Welches stilistische Mittel hat im folgenden Beispiel eine stark ausgeprigte

kompositorische Funktion?
43 Liebesgeschichten

Didi will immer. Olga ist bekannt dafiir.
Ursel hat schon dreimal Pech gehabt. Heidi
macht keinen Hehl daraus.

Bei Elke wei man nicht genau. Petra
zogert. Barbara schweigt. Andrea hat die
Nase voll. Elisabeth rechnet nach. Eva
sucht iberall. Ute 1ist einfach zu
kompliziert.

Gaby findet keinen. Sylvia findet es prima.
Marianne bekommt Anfille.

Nadine spricht davon. Edith weint dabei.
Hannelore lacht dariiber. Erika freut sich
wie ein Kind. Bet Loni kdnnte man einen
Hut dazwischenwerfen.

Katharina mufl man dazu iiberreden. Ria ist
sofort dabei. Brigitte ist tatsdchlich eine
Uberraschung.

Angela will nichts davon wissen. Helga
kann es.

Tanja hat Angst. Lisa nimmt alles tragisch.
Bei Carola, Anke und Hanna hat 2s keinen
Zweck.

Sabine wartet ab. Mit Ulla ist das so eine
Sache. Ilse kann sich erstaunlich
beherrschen.

Gretel denkt nicht daran. Vera dankt sich
nichts dabei. Fiir Margot ist es bestimmt
nicht einfach.

Christel weif3, was sie will. Camilla kann
nicht drauf verzichten. Gundula tibertreibt.
Nina ziert sich noch. Ariane lehnt es
einfach ab. Alexandra ist eben Alexandra.
Vroni ist verriickt danach. Claudia hort auf
ihre Eltemn.

Didi will immer.

(Wondratschek)



Aufgabe 5. Welches stilistische Mittel wirkt in folgendem Lied pointierend?

~
e

Mtrnfier nehmen in den Arm

Minner geben Geborgenheit

Minner weinen heimlich

Minner brauchen viel Zirtlichkeit

Minner sind so verletzlich

Minner sind auf dieser Welt einfach unersetzlich.
Minner kaufen Frauen

Mainner stehen stindig unter Strom

Miinner baggemn wie blode

Minner liigen am Telefon

Minner sind allzeit bereit

Mainner bestechen durch ihr Geld und ihre Lastigkeit
Minner haben‘s schwer, nehmen‘s leicht

auBen hart und innen ganz weich

werden als Kind schon auf Mann geeicht

wann ist ein Mann ein Mann?

Minner haben Muskeln

Minner sind furchtbar stark

Minner miissen durch jede Wand, miissen immer weiter.
MEANNET covvvveveereieeneenrevieen,

Mainner fiihren Kriege

Minner sind schon als Baby blau

Mainner rauchen Pfeife

Minner sind furchtbar schlau

Minner bauen Raketen

Mainner machen alles ganz genau

Mainner kriegen keine Kinder

Mainner kriegen diinnes Haar

Minner sind auch Menschen

Minner sind etwas sonderbar

Minner sind so verletzlich

Mainner sind auf dieser Welt einfach unersetzlich

(Gronemeyer)

61
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Aufgabe 6. Welcher Effekt wird im folgenden Textauszug durch die Hiufumg von
Adjektiven erzielt? Welches phonetisch-stilistische Mittel ist mit im Spizl?

,»0 standen sie nun und sahen sich an ... .

Klein, verbittert, verarbeitet, zerfahren, fahrig, farblos, veriangstigt, unterdriickt: der Lellner.
Der kleine Kellner. Ein richtiger Kellner: Verdrossen, stereotyp hoflich, geruchles, ohne
Gesicht, numeriert, verwachsen und trotzdem leicht schmuddelig: ein kleiner {ellner.
Zigarettenfingrig, servil, steril, glatt, gut gekdimmt, blaurasiert, gelbgeédrgert, mit leerer Hose
hinten und dicken Taschen an der Seite, schiefen Absidtzen und chronisch verschwitztem
Kragen - der kleine Keliner.

Und mein Onkel? Ach, mein Onkel! Breit, braun, brummend, baBkehlig, laut, achend,
lebendig, reich, riesig, ruhig, sicher, satt, saftig — Mein Onkel!

Der kleine Keliner und mein groBler Onkel.” (Borchert)

Aufgabe 7. Welches stilistische Mittel gibt dem Autor die Moglichkeit, beim sparsanen
Verbgebrauch sein Verhiltnis zur Stadt Hamburg auszudriicken?

sHambur g!

Das ist mehr als ein Haufen Steine, Déacher, Fenster, Tapeten, Betten, Stralen, Briiclen und
Laternen. Das ist mehr als Fabrikschornsteine und Autogehupe — mehr als Mowengéeichter,
Straflenbahnschrei und das Donnern der Eisenbahnen — das ist mehr als Schiffssirenen,
kreischende Krine, Fliiche und Tanzmusik — oh, das ist unendlich viel mehr.* (Borciert)

Aufgabe 8. Welche stilistischen Mittel verleihen folgender Textstelle Expressivitit?

,und tiefer ging sein Ohr hinein in alles Geschrei, Geschwatze, Gekeife, in alles Reden und
Fliistern, Singen und Stohnen, Grohlen und Johlen, Flennen und Schluchzen, Seuzen und
Keuchen, Schliirfen und Schmatzen, ja hinein in das plotzliche Schweigen, wo in Wahrheit
die Stimmbénder noch vom Klang der eben gesagten Worte heftig vibrierten.” (Sciueider) -

2.3.4. Abweichende Satzkonstruktionen

Ellipse
Als Ellipse bezeichnet man das Weglassen von Redeteilen, di¢ den
Gesprichspartnern aus der Situation, threr Sachkenntnis oder ihrer Erf:chrung
bekannt sind:
,, - Ich will leben, und du willst Geld.
- Um zu leben.” (Remarque)

q
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Isolierung
Isolierung (absolute Absonderung) nennt man die Zerstiickelung der Sitze.
Dadurch werden die 1solierten Satzteile verstarkt:
»Werbetexter ringen heute kaum noch um elegante Formulierungen. Sie
schreiben kurz. Hart. Dynamisch. Das wirkt. Wie Faustschldge allerdings.
Darum missfallt’s vielen. Mir auch. Sehr sogar.“(Wondrich, nach Fleischer / Michel)
Diese spezifische Technik, die in der Sprache der schénen Literatur sowie der
Werbung weit verbreitet ist, wird als ,,Asthma-Stil* bezeichnet. Die metaphorische
Namengebung ist dadurch zu erkldren, dass die Hiaufung von Sidtzen ohne finites
Verb den Eindruck der Atembeklemmung erweckt.

Prolepse

Unter Prolepse versteht man die Wiederaufnahme eines Satzglieds durch ein
Pronomen oder Adverb:

,.Da draulen an dem Tore,

da steht ein Lindenbaum.® (Volksdichtung)

,,Mein Schatz, der i1st auf Wanderschaft!* (Volkslied)

LI ist steinig, der Acker dort.” (nach Sherebkov)

Nachtrag

Unter Nachtrag versteht man die Absonderung eines Substantivs (einer
Wortgruppe) in Endstellung unter der Voraussetzung, dass dem Substantiv das
Pronomen oder Adverb vorangeht:

,Bs dreht sich nicht zuriick, das vielzitierte Rad der Geschichte.® (Weber, nach
Fleischer / Michel)

Wie ersichtlich, gilt der Nachtrag als Gegenstiick zur Prolepse. Dabei sind
sowohl Nachtrag als auch Prolepse Mittel der syntaktischen Auflockerung: Sie
erleichtern den Satzbau und heben zugleich die abgesonderten Teile hervor.

Parenthese
Parenthese (Einschub) nennt man Schaltsitze, Schaltgruppen und Schaltworter,
die den Satzablauf unterbrechen. Sie erscheint meistens eingeschoben zwischen
Gedankenstrichen, seltener zwischen Kommas und in Kilammem:
»Herr Maraus ~ ein erstaunlicher Anblick ~ war zum ersten Male heftig
geworden.“ (Th. Mann, nach Riesel / Schendels)
Die Einschaltung enthidlt in der Regel eine zusitzliche Information. Aber
parenthetisch konnen auch Erzihlkommentare, witzige oder sarkastische
Bemerkungen sowie emotiell-expressive AuBerungen eingeschoben werden:



,Hier geht’s um mehr, hier geht’s um eine Sache, die gut ist und — verdammt!
— fiir den einzelnen manchmal unbequem.* (Sakowski, nach Fleischer / Michel)
»1as ist doch dann eine richtig organisierte Sprache — kann man das sagen:

eine organisierte Sprache? —, ich wire froh, wenn Deutsch auch so wire.*
(Kant, nach Fleischer / Michel)

Seminariibungen zum Thema ,,Abweichende Satzkonstruktionen**

Aufgabe 1. Wie wiirden Sie folgende elliptische Auerung in volistindige Sitze auflosen?

»Quatsch. Weill Bescheid. Hoherer Befehl. Schnauze halten und verkaufen, sonst gnade
Gott.”* (H. Mann, nach Klin)

Aufgabe 2. Sprechen Sie iiber die expressive Funktion der Isolierung:

(1) ,,Und unser Alleinsein ist dann morgens wie Glas. Zerbrechlich und kiihl. Und ganz
Klar.” (Borchert) .
(2) ,.Nein, unser Worterbuch, das ist nicht schon. Aber dick. Und es stinkt. Bitter wie Pulver.
Sauer wie Steppensand. Scharf wie Scheifie. Und laut wie Gefechtsldarm.” (Borchert)

Aufgabe 3. Durch welche stilistische Technik wird im folgenden Kurzstiick von W.Trampe
die Textgestaltung pointiert?

Der Dampfer
Der lang angehaltene Ton. Hinter dem Wald. Das ist der weifle Dampfer. Er fahrt durch die
Luft und hat kein Geheimnis. Nur diesen Ton, der sonderbar klingt. Der uns versctwistert
und anriihrt. Dem wir antworten mochten und es auch tun. Obwohl wir schweigen. Das
klingt noch. Der weifle Dampfer. Das ist die Antwort, die wir uns immer gewiinscht haben.

Weil wir nicht Abschied nehmen kénnen, wenigstens manchmal nicht und jetzl. (nach
Nosdrina)

Aufgabe 4. Welche stilistischen Mittel wirken in folgenden Textausziigen zusammen”®

(1) ,.JIch war noch nicht ganz tot. Uppheidi! Ich war noch ein biichen lebendig. Aber die
anderen, die haben sie bei Woronesch begraben. (Borchert)

(2) ,.Ein verflixtes Wort, dieses Eigentlich. Wie eine Lokomotive zieht es andere Worte
hinter sich her. Es ist, als ob man einen Stein ins Wasser wirft. Plumps, eine Wellz, noch
eine, noch etne. Wellenspiel ohne Ende.” ( Jobst, nach Koridse)
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Aufgabe5. Mit welcher Erscheinung haben wir es in folgenden AufBerungen zu tun?

(1) ,Jetzt wurde mir klar (o schiandlicher Geographiemangel!), daB die Heide sich viel
weiter ausdehnt, als mir geschwant hatte." (Kerr, nach Schneider)
(2) ..Zwel Seelen wohnen ach! in meiner Brust.* (Goethe)

2.3.5. Einige Bemerkungen zum stilistischen Ausdruckswert von Sitzen
Kurze Sdtze.

" “Tn dér Regel umfassen Kurzsitze 3 - 5 grammatisch notwendige Satzglieder.
Dieser Satztyp ist fiir lyrische Formen (besonders fiir die volkstiimliche Dichtung),
die expressionistische Erzidhlweise sowie Werbeanzeigen und Werbesendungen
kennzeichnend:

»lch bin unterwegs. Zweimal habe i1ch schon gelegen. Ich will zur
Stralenbahn. Ich mufl mit. Zweimal habe ich schon gelegen. Ich hab” Hunger.
(Borchert)

., Aus dret mach® eins!

Kann ihr Kopierer etwa nur kopieren? Unsere Komplett-Systeme konnen
mehr: Drucken, Faxen und Kopieren. Sie sparen Drucker und Faxgerit. Rufen Sie
einfach an! Wir beraten Sie gerne.” (Werbung)

Lange Séitze und Satzgefiige
Die Verlangerung der Sidtze dient gewdhnlich der Intensivierung von
Charakterisierungen, der Steigerung der erzihlerischen Dynamik, der begrifflichen
Verstarkung. Die Satzverldngerung kann funktionsstilistische (z. B.: in
Amtsdokumenten) sowie individualstilistische Realisierungen haben. So liebt es
Thomas Mann (zumindest in seinen spiteren Romanen), die Handlungen,
Lebensumstdnde und Motivationen seiner Figuren in komplizierien Sétzen
auszudriicken:
(1) ,,Es waren Leute genug da, die mich gerne retten woliten, allein sie
muliten erst schieben, dal3 die Jacht und Schute nicht iiber mich kdmen, und
all ihr Schieben hitte doch nichts geholfen, wenn nicht in diesem Augenblick
ein Tau auf einer Nordfahrerjacht von selbst gerissen wire, wodurch die
Jacht hinaustrieb, und ich also durch Gottes Verhiingnis Raum erhielt, und
obwohl ich zum drittenmal nicht weiter aufkam, als dall nur die Haare zur
Sicht kamen, so gelang es, weil alle die Kopfe, der eine hier, der andere dort,
aus der Schute iiber dem Wasser waren, daf3 einer, der nach vorne zu der
Schute lag, mich an den Haaren faBte, und ich griff ihn am Arm.*
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(2) ,.Niemand sah ihr Antlitz, als sie es nach vergebenem Ringen mit ihrem
Mann in den Falten ihres Kleides verbarg, aber viel, ja alles hat die
Vermutung fiir sich, dafl dieses Antlitz in der Verborgenheit vor Freude
strahlte, weil sie den Erwecker auch weiterhin wiirde diirfen sechen miissen
und ihn nicht wiirde miissen vergessen diirfen.*

Rhetorische Fragen
Die kommunikative Absicht des Fragesatzes ist ,,Fragen”. Aber der Fragesatz
kann so angelegt sein, dass nicht das Fragen sondern das Mitteilen in den
Vordergrund tritt. In diesem Fall haben wir es mit der rhetorischen Frage zu tun.
Das ist eine Scheinfrage, die das Ziel hat, die Zuhdrer auf etwas aufmerksam zu
machen. Die rhetorische Frage wird in der Regel vom Sprecher selbst beantwortet.
Dieses stilistische Mittel wird in der Alltagsrede, im wissenschaftlichen Verkehr,
aber auch in der schonen Literatur gebraucht:
»och geriet das Verhiltnis zu meinem Vater bald in Schwierigkeiten.
Nach der Ehescheidung wollte er sein Leben leben und heiratete eine sehr
schone, weit jiingere Frau. Auch diese Ehe freilich ist spidter geschieden
worden. Der ,Liberalismus® meines Vaters ging so weit, dass ihm jede direkte
Einwirkung auf den Sohn als ,autoritir’ erschienen widre, und diese
Erziehungsform hasste er in der Erinnerung an seine Kadettenzeit. War ich
nicht gliicklich zu preisen? War ich nicht zu beneiden? Hatte ich nicht jene
unbegrenzte Freiheit — sogar in Wahl, ob Vater oder Mutter —\nach der die
Jugend unserer Tage oft gliihend verlangt?* (B. von Wiese)

LAusrufesarz ~
Der Ausrufesatz unterscheidet sich von allen Satzarten durch die stirkere
Emotionalitit und die Vorliebe fiir verkiirzte Satzformen:
O, wie schon 1st die Friihlingszeit!** (Bodenstedt)
,.Dahin! Dahin, mochte ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn.” (Goethe)
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Seminariibungen zum Thema ,,Einige Bemerkungen zum stilistischen
Ausdruckswert von Sitzen‘

Aufgabe 1. Lesen Sie das folgende kurze Prosastiick von Thomas Bernhard, den man ,,den
groften Ubertreibungskiinstler nennt. Zeigt sich dieses Charakteristikum
auch im sprachlichen Stil des angefiihrten Textbeispiels?

Komaddie

Vier Schauspieler eines Schauspielhauses waren auf die Idee gekommen, sich selbst eine
Komdédie zu schreiben, nachdem ihnen die Lieferungen der Komdodienschreiber immer
widerwirtiger und langweiliger geworden waren und alle vier setzten sich augenblicklich
hin und schrieben naturgemif nur iiber sich selbst, obwohl sie vorgehabt hatten, daB jeder
fiir sich eine Rolle schreibe in jener Komdodie, die sie schlieBlich nach griindlichem und
tatsachlich wochenlangem Studium nicht anders als mit Der Autor betiteln hatten kdnnen
und zwolf Wochen nach ihrem Einfall auch schon an ihrem Schauspielhaus auffijhrten.
Aber auch mit diesem Autor hatten sie, wie berichtet wird, keinen Erfolg.

Aufgabe 2. Wie schitzen Sie den Ausdruckswert der Satzarten im folgenden Text ein?

Schopferische Konfession

ARBEITEN!

Rausch! Gehirn zerschmettern! Kauen, fressen, schlingen, zerwiihlen! Wonnevolle
Schmerzen des Gebirens! Krachen des Pinsels, am liebsten DurchstoBen der Leinwinde.
Zertrampeln der Farbtuben.

Korper?

Nebensache.

Gesundheit desselben?

Kann man erzwingen.

Es gibt keine Krankheit! Nur die der Arbeit und nochmals sei’s gesagt, gesegnete Arbeit!
Malen! Wiihlen in Farben, Wilzen in Kldngen! Im Brei des Chaos! Maul zerkaut die
abgerissene Pfeifenspitze, nackt wuchten sich die Fiifle in die Erde. Spitzfindig bohrt sich
der Zeichenstift die Feder ins Hirn, sticht in die letzten Winkel, peitscht auf und wuchtet
hin auf Weil}. Teuflisch lacht das Schwarz auf dem Papier, grinst in bizarren Linien und
beruhigt in samtnen Flichen, reizt auf und streichelt. Sturm braust — Sand weht — Sonne
zerschmettert —~ und noch immer spannt sich iiber all dem geruhig der weiche Bogen des
Horizontes.

Miide fillt der Erdenwurm geschlagen, klein, ins Bett. Tiefer Schlaf 148t die Niederlage
vergessen. Neuer Tag! Neuer Kampf! Neue Wonnen! Kette von Tagen, funkelnde,
vielgestaltige Kette von Tagen. Aneinandergereihte Erlebnisse. Das verwiinschte Hirn!
Was bohrt, zwickt und reifit dahin? Hah! Abbeiflen mull man den Schidel, oder mit beiden
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Fdusten anpacken, herumdrehen, abdrehen. Dann wollen wir ihn ausschaben, auskratzen.
Raus mit dem letzten Rest Kérper. Sand her! Wasser! Spiilen wir ihn sauber. So!! noch fast
neu! ein unbenutzter Schidel. Nacht! Nacht! Schwarz ohne Sterne. Wunschlos! Morgen
ein neuer Tag! (Pechstein)

2.3.6. Wortstellung als Stilmittel

Anfangsstellung
Die Anfangsstellung dient der besonderen Hervorhebung von Satzgliedern, vor
allem des Objekts, des zweiten Pradikatsteils, seltener des Pradikats:

/ Einatmen will ich den Hauch der Wolken und die Strahlen des Mondes.*
(Heine, nach Klin)

»3chlafen tu® ich nie vor Mitternacht.” (Schneider)

,Jeden Akkord kennt er; er ist Musiklehrer, ein Freund der Hausmusik.“ (nach
Fleischer / Michel)

,Kommt ein Vogel geflogen, setzt sich nieder auf mein Fu3.“ (Volkslied)

Die Anfangsstellung des Préadikats ist auch fiir Dialoge und narrative Texte
charakteristisch. In Dialogtexten dient das entweder dem Ausdruck von Emotionen
oder der Komprimierung der Aussage:

(1) ,,- Hallo, Opa!

- Hallo, Rudi, bist aber grofl geworden!*
(1) ,,- Sind Sie Herr Lehnert?

- Sttmmt genau.”

Dieser Verstofl gegen die grammatische Norm ist in Witzen zur stilistischen

Norm geworden. Der Witzerzihler erreicht dadurch eine

Handlungsfokussierung:

»Ein Mann fragt im Eisenbahnabteil die Dame, ob es sie stort, wenn er sich

eine Zigarette anziindet. Sagt die Dame: ,Bitte benehmen Sie sich so wie zu

Hause!* Knurrt der Mann: ,Na, dann eben nicht.* *

Endstellung
Die Endstellung ist ein stilistisches Ausdrucksmittel fiir jene Satzglieder, die
gewohnlich nicht an dieser Position erscheinen, vor allem aber fiir das Subjekt:
,.und 1m zerrissenen Himmel, voll von Heulen,
stehn drohenden Fdusten gleich die schwarzen Saulen. (Weinerr)

Ausklammerung (Ausrahmung)

Die Umklammerung bestimmter Satzteile durch die Formen des finiten Verbs
und seiner Zusitze ist eine Eigenheit des deutschen Satzbaus: Dadurch entsteht die
sog. Verbklammer:
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Du kannst das schaffen.

Er konunt mir wie ein Kind vor.

Aber bel Uberdehnungen kann die Umklammerung Zu
Verstandnisschwierigkeiten fiihren. Deswegen suchen manche Autoren durch die
Vermeidung der Satzklammer dieser Gefahr zu entgehen:

»,Es war an einem jener verregneten Maisonntage, der die Kinder in der Stube

aufsidssig werden &t vor Langweile.” (R.Schneider)

Das Attribut

Vorangestellte Genitivattribute wirken heute archaisch und werden daher nur
noch in poetischen Texten akzeptiert: -

{ ,,Die still brennenden Kerzen beleuchteten des Vaters Gesicht.** (Frank)
/.%,‘Der Hiigql weille Biirde,

Der Schafe Zucht,

Drangt sich aus Stall und Hiirde

Mit froher Flucht:” (Tersteegen)

Noch seltener ist heute die Nachstellung von unflektierten Adjektiven (der
Formen wie ,,Hidnschen klein @ allein.”). Aber als ein stilistisches Mittel findet
sie sich (zwar oft in etwas abgewandelter Form) auch bei Autoren der Gegenwart:

(»Die Mutter, blaB, sprang die Stufen hinauf.“ (Déblin)

In der letzten Zeit fand das nachgestellte unflektierte Adjektiv in der Sprache
der Werbung und in Fachsprachen, teilweise auch in der Presse grofle Verbreitung:

. Uber Fufiball brutal reden alle.* (DUDEN 9)

y »Das war Leben Eﬁr?“ (DUDEN 9)
\ »ochauma mild* (aus der Werbung)

Seminariibungen zum Thema ,,Wortstellung als Stilmittel*

Aufgabe 1. AuBern Sie sich zur stilistischen Funktion der Wortstellung in folgenden
Beispielen:

(1) ,,Vom Kampfe kehrt er heim mit wilden Tieren. (Nierzsche, nach Schneider)
(2) ,,Freiheit liebe ich und die Luft itber frischer Erde. (Nietzsche, nach Schneider)
(3) ,.Er hat Post bekommen von zu Hause.* (Bili)
{4) Gib dir Miihe, daBl du gut durchkommst bei der Priifung. (nach Riesel)
(5) ,.Ich denke dein, wenn mir der Sonne Schimmer
Vom Meere strahlt;
Ich denke dein, wenn sich des Mondes Flimmer
In Quellen malt. (Goethe)
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Aufgabe 2. Welches syntaktisches Mittel wird im folgenden Gedicht pointiert?

Rondell

Verflossen ist das Gold der Tage,

Des Abends Braun und blaue Farben:
Des Hirten sanfte Fioten starben

Des Abends Blau und braune Farben,
Verflossen ist das Gold der Tage. (7raki)

Aufgabe 3. Bestimmen Sie die Typen der Attribute, die Thomas Mann in seinem
Lobgesang auf Grimmelshausens ,,Simplicissimus® gebraucht:

,Es 1st ein Literatur- und Lebens-Denkmal der seltensten Art, ein Erzihlwerk von
unwillkiirlicher GroBartigkeit, bunt, wild, roh, amiisant, verliebt und verlumpt, kochend
von Leben, mit Tod und Teufel auf du und du, zerknirscht am Ende und griindlich miide
einer in Blut, Raub, Wollust sich vergeudenden Welt, aber unsterblich in der elenden
Pracht seiner Siinden.” (nach Wolf Schneider)

Aufgabe 4. Welche Stilfiguren wirken im folgenden Auszug zusammen?

»Ich kam an eine Hiitte, ein Haus, ein SchioB, eine Burg. An eine Burg, in diese Burg, an
einen Tisch, liber einen Teller. Unter ein Bett. Da lag ich nun unten und hatte eben noch
oben gesessen. Auf einem Schemelthron. Hatte die Gabel gehalten als Zepter. Hatte
geriilpst wie ein Kénig. Hatte mein Heer vergessen gehabt, das mich lidngst vergessen

hatte. Hatte das Heer des Feindes vergessen gehabt, das mich nicht vergessen hatte.*
(H.Kant, nach Koridse)

2.3.7 Allusion

Allusionen sind Anspielungen in einem Text, die auf Fakten auflerhalb dieses
Textes verweisen. Sie konnen unterschiedlich realisiert werden: als einfache
Erwdhnung, als Zitat oder als Wortspiel. In der Regel beziehen sie sich auf
Personen, Ereignisse, Ausspriiche, literarische Zeugnisse oder Sprichworter. Der
Umfang der Anspielung kann vom Einzelwort bis zu ganzen Satzgefiigen oder gar
bis zu einem ganzen Kunstwerk reichen.

Die besondere Wirkung einer Allusion besteht darin, dass sie im Text nur
angedeutet wird. Folglich obliegt es den Rezipienten, diese Andeutung zu
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erschlieBen. (Krahi/Kurz) Dies hingt vollig von seiner Aufmerksamkeit und seinem
Hintergrundwissen ab.

Allusionen konnen grundsitzlich in allgemeinkulturelle und nationalkulturelle
eingeteilt werden. Bei der ersten Gruppe verweist die Allusion auf Texte oder
Fakten, die dem Wissensschatz vieler Kulturen zugerechnet werden kénnen, etwa
auf die Bibel oder die griechisch-romische Antike. Bei der zweiten Gruppe bezieht
sich die Anspielung auf eine nationalkulturelle Quelle, auf eine Personlichkeit, ein
historisches Ereignis oder einen Text des konkreten Kulturraums. (Fadeeva)

Als Beispiel fiihren wir einen bekannten Ausspruch an, der in den ersten Jahren
der Wiedervereinigung Deutschlands entstanden ist und nur im Zusammenhang mit
der damaligen Situation zu dekodieren ist:

Deutschland einig Vaterland; Deutschland einig Mutterland? Deutschland
einig Autobahn!  (Anspielungen auf die DDR-Nationalhymne, die unzulidngliche

Regelung der Schwangerschaftsabbriiche und die rasante Zunahme der Verkehrsdichte in
den neuen Bundesldndern.) (nach Bileckaja)

Seminariibungen zum Thema ,,Allusion*

Aufgabe 1. Auf welche literarische Werke wird in folgenden Beispielen angespielt?

,Der Jahre lang hat er Deutsch gelernt bei Doktor Fuchs, Gedichte von Keller und Brecht,

von Heine und Matthias, mit und ohne Reim, das Hildenbrandslied, ,Habe nun, ach... “
(Kant, nach Fadeeva)

.»--alle blickten ihn an, als ob er sich ganz plétzlich in einen Kifer verwandelt hitte...
Hanno blickte in die Runde. [hm wurde kalt ums Herz. Keine Hand rithrte sich, kein Blick
traf den seinen. Alle blickten nach unten.” (Schwanitz, nach Fadeeva)

Aufgabe 2. Welche Ausgangssituationen liegen folgenden sprachspielerisch modifizierten
Ausspriichen zugrunde ?

.Einer, fir den der vorwethnachtliche ,.Einklau-Bummel* auf dem Polizeirevier endete, ist
M.* (nach Gataullin)
+Lieber ein Glas Gorbatschow als einen Topf voller KOHL-Suppe.* (nach Gataullin)
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2.3.8. Stilmittel zum Ausdruck von Humor und Satire

Den Stilmitteln mit dem kommunikativen Effekt , witzig" schreiben wir ¢ine
Sonderstellung zu und betrachten sie als eine einheitliche Gruppe, unabhargig
davon, ob sie zu Tropen oder Figuren gehoren.

Das Worispiel

Muster: Eifersucht ist eine Leidenschaft, die mit Eifer sucht, was Leiden schafft
Beim Wortspiel werden dhniich lautende Worter zur Hervorhebung des Wizes

gegeneinander ausgespielt. Wortspiele ziehen die Aufmerksamkeit des Lesers auf

sich, deshalb werden sie gern in Uberschriften und Titeln sowie in Werbeterten

verwendet.

Der Wortwitz
Muster: Rothschild behandelte mich ganz familliondr. (Heine)

Der Wortwitz geht auf neue Verbindungen lexischer Elemente oder auf die
Variation bekannter Sprichworter und Zitate zurtick.

Das Zeugma
Muster: Die Priester sind Kenner des Jenseits und des Weins. (Remarque)

Unter Zeugma versteht man die bewusste Vereinigung begriffich
unvereinbarer Worter, die gewohnlich durch gleichwertige Satzglieder ausgedrickt
werden.

Das Oxymoron
Muster: Das war die himmlischste Panne meines Lebens. (Troll)

Oxymoron nennt man die Verbindung von Gegensdtzen in ener
Wortkombination.

Effekt der getiduschten Erwartung
Muster: Wir alle haben schreckliche Kriegserinnerungen. Ich habe 89 $ bzim
Wiirfeln verloren. (Faulkner, nach SKD 5)

Wie bekannt, beriicksichtigt der Autor bei der Textgestaltung bestimmte
Erwartungen des Lesers, die auf Konventionen beruhen. Aber manchmal wird der
Leser absichtlich enttduscht. Der Autor fithrt ihn auf einen Irrweg, um ihn spite: zu
iiberraschen.
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Seminariibungen zum Thema ,,Stilmittel zum Ausdruck von Humor und Satire

Aufgabe 1. Das Zusammenspiel welcher Lexeme erzeugt in der Erzdhlung die humoristische
Note?

Der 1. Neger meines Lebens
1945 sah ich den 1. Neger meines Lebens. Der 1. Neger meines Lebens saf} auf einem der
Panzer, die an meinem Elternhaus vorbeifuhren.

Wir hatten ziemliche Angst, als der 1. Neger vor unserem Stubenfenster auftauchte.
Vater sagte aber, daB wir keine Angst haben miissen. Vater sagte, daB die Neger auch
Menschen sind, nur dalB3 sie leider Neger sind. Immer mehr Neger tauchten vor unserem
Stubenfenster auf. Ich konnte noch gar nicht so weit zihlen. Vater sagte immer wieder, daf3
wir keine Angst haben brauchen, weil die Neger eigentlich auch Menschen sind. Vater sagte,
daB3 die Neger gewissermaBen auch Menschen sind. Vater sagte, dal3 die Neger sozusagen
auch Menschen sind. Vater sagte, dafi die Neger gewissermaflen auch Menschen sind. Vater
sagte, da} wir keine Angst haben brauchen, weil die Neger Menschen wie wir sind, nur daf}
wir Gott sei Dank keine Neger sind, withrend die Neger bedauerlicherweise Neger sein
miissen. Die Neger sind nun einmal Neger, sagte mein Vater. Aber die Missionéire haben
schon viele Neger bekehrt, sagie Vater, und wir tragen dazu unser Scherflein bei, sagte
Vater. Er hat selbst einmal gelesen, sagte Vater, wie ein Missiondr geschrieben hat, dal3 viele
Neger eine ganz weille Secle haben. Obwohl kein einziger Neger mit so einer weillen Seele
vor unserem Stubenfenster auftauchte, leuchtete es mir doch gleich ein, daB3 sich mit diesem
Bekehren, wie es Vater nannte, oder sonst irgendwie manches an der schwarzen Farbe
machen lief3e.

Einige Tage nach dem Einmarsch der Amerikaner sagte Vater beim Mittagessen, daf3
ein Neger der Nachbarin etwas ganz Boses angetan hat. Mutter sagte aber ganz vorwurfsvoll
zu thm: Aber Martin, und daf Schindeln am Dach sind, sagte sie. Vater sagte aber, daf} ein
Neger die Nachbarin eigentlich, gewissermaBen und sozusagen vergewaltigt hat. Vater sagte,
dafl die Neger eigentlich gewissermafen und sozusagen keine Menschen sind. Vater sagte,
daf} die Neger in gewissem Sinne Tiere sind. Vater sagte, daf} die Neger vergleichbar sind.
Vater sagte, daB die Neger nicht wie wir sind. Wir hatten alle grofie Angst, und meine
Schwester begann zu weinen. Vater sagte aber, dafl wir keine Angst haben diirfen, weil die
Nachbarin genaugenommen eigentlich sowieso eh eine Hure ist. (Brandsterter)

Aufgabe 2. Wie verstehen Sie folgenden Wortwitz?

»50 zum Beispiel fir einen gewissen, wohlgepolsterten, dicken Millionarmn werde ich mir
einen gewissen, wohlgepolsterten Stuhl anschaffen. (Heine, nach Devekin)
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2.4, Funktionalstile, Individualstile, Gruppenstile

Unter Funktionalstil/Redestil versteht man die Gesamtheit der in einem Text
gegebenen sprachlichen Erscheinungen, die als Ausdrucksvarianten innerhalb einer
Reihe synonymischer Moglichkeiten vom Sprecher zur Realisierung einer
kommunikativen Zielsetzung in einem bestimmten Tatigkeitsbereich ausgewihlt
werden. Es geht also um eine Umwandlung von sprachstilistischen Moglichkeiten
in sprachstilistische Wirklichkeit unter bestimmten Titigkeitsbedingungen. Der
Begriff des Redestils beruht auf der These, dass jede Rede auf jedem Gebiet
menschlicher Tétigkeit — sei sie schriftlich oder miindlich, offiziell oder privat —
Stil hat.

Die Vorstellung von einer titigkeitsgebundenen Stilprigung ist in den letzten
Jahrzehnten, vor allem unter dem EinfluB der tschechischen und russischen
Stilistik, zu einem Modell der funktionalen Stile ausgeweitet worden. Einer der
Hauptbegriffe der Funktionalstilistik ist der Begriff des Tdatigkeitsbereiches.
Sprachlich-kommunikative Tatigkeit ist eine spezifische Art der menschlichen
Tatigkeit: Thre Eigenart besteht hauptsdchlich darin, dass sie nicht grundsitzlich
selbstindig, sondern in Verbindung mit der gesellschaflichen Tatigkeit auftritt. Die
sprachliche Kommunikation begleitet den ganzen gesellschaftlichen Lebensprozess
des Menschen, der sich seinerseits in verschiedenen Téatigkeiten vollzieht.
Demgemil bilden sich unterschiedliche, voneinander mehr oder weniger getrennte
gesellschaftliche Tatigkeitsbereiche heraus, die historisch und sozial determiniert
sind — sie entsprechen daher der Entwicklungsstufe einer Gesellschaft und deren
sozialer Differenzierung. Die Menschen kommunizieren miteinander stets
innerhalb eines konkreten Tatigkeitsbereichs. Somit stellen die einzelnen
Titigkeitsbereiche den Raum dar, in dem spachliche Tétigkeit mit einer bestimmten
Art der gesellschaftlichen Titigkeit (je nach Bereich) in Verbindung kommt.
Deshalb bilden die Arten der Titigkeitsbereiche die Hauptgrundlage fiir die
Abgrenzung von mehr oder weniger beschreibbaren Kommunikationsbereichen.
Die Funktionalstilistik unterscheidet einige sozio-kommunikative Hauptbereiche,
die gegenwdrtig in jeder zivilisierten Gesellschaft zu finden sind. Das sind.:

- Bereich des Alltagsverkehrs

- Bereich des offiziellen Verkehrs

- Bereich des wissenschaftlichen Verkehrs

- Bereich des offentlichen Verkehrs/der Massenkommunikation

Dementsprechend spricht man vom:

- Stil der Alltagsrede

- Stil der offiziellen Rede
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- Stil der Wissenschaft

- Stil der Presse und Publizistik

Als Funktionalstile werden — wie aus dem Gesagten ersichtlich — die fiir
bestimmte Tatigkeitsbereiche der Gesellschaft charakteristischen
Verwendungsweisen der Sprache bezeichnet. Die Angehorigen einer
Sprachgemeinschaft  verwenden  die  Sprache in  unterschiedlichen
Kommunikationsbereichen auf differenzierte und spezifische Weise. Diese
sprachlichen Verhaltensweisen sind historisch bedingt. Sie bilden die Stilnorm fiir
den entsprechenden kommunikativen Bereich. Aufgrund dieser Orientierung greift
die funktionale Stilistik den bereits in der antiken Rhetorik giiltigen Ansaiz auf,
dass unterschiedliche Redezwecke auch unterschiedliche stilistische Anforderungen
bedingen. .

Im einzelnen zihlen die Stilforscher (vor allem E. Riesel) zum S#! des offiziellen
Verkehrs Texte amtlicher Art, Gesetze, Protokolle, juristische und wirtschaftliche
Korrespondenzen und Akten, amtliche offentliche Reden uw. & Zum S#l der
Wissenschaft gehoren das gesamte wissenschaftliche Schrifttum sowie
wissenschaftliche Vorlesungen und Vortrige. Zum Stil der Publizistik und der
Presse zéhlen Zeitungsberichte, Reportagen, Kommentare, Besprechungen u. &.
Zum Stil der Alltagsrede rechnet man die Ausdrucksformen in der nichtoffiziellen
Sphire des geselischaftlichen Verkehrs, die der ungezwungen-lockeren
Verstandigung der Menschen im privaten Umgang miteinander dienen. .

Es sei noch einmal wiederholt, dass innerhalb der Funktionalstilistik unter Stil
ein System der Verwendungsweise der sprachlichen Moglichkeiten oder einfacher
— eine zweckmiflig gestaltete Sprache verstanden wird. Im Folgenden wird das
Prinzip einer bestimmten zweckgebundenen Systematik anhand zweier Textproben
gezeigt, die iiber ein und denselben Verkehrsunfall berichten:

Textprobe 1

Der Unfall geschah gegen 10.25 Uhr. Der Radfahrer radelte vorschriftsmifig
rechts in Richtung Nordbahnhof auf der GoethestraBBe. Etwa 25 Meter vor der
Einmiindung der GroBlen HagenstraBe in die GoethestraBe zeigte er
ordnungsgemdl an, da} er links einbiegen wollte. Hinter ihm, zunéchst noch
etwa in 150 Meter Entfernung, kam der Motorradfahrer auf seiner Maschine in
der gleichen Richtung angebraust. Er fuhr, obwohl die Stralle auf beiden Seiten
vollig leer war, genau auf der Fahrbahnmitte. Sein Tempo mag schédtzungweise
60 km/h betragen haben. Der Radfahrer bog nun nach links ab. Als der
Motorradfahrer sah, dafl3 der Radfahrer seinen Weg kreuzen wollte, versuchte er,
noch links, also vor ithm, vorbeizukommen. In dem Moment jedoch, als er nur
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noch 4 bis 5 Meter von dem Fahrrad entfernt war, rif er seine Maschine nach
rechits. Dabei wurde der Soziusfahrer vom Sitz auf die StraBe geschleudert.
Gleich darauf rannte das Motorrad gegen den hinteren Fahrradteil, beide Fahrer
stiirzten schwer zu Boden.

Textprobe 2.

Ich habe ganz genau gesehen, wie das Ungliick passiert ist. Ach, es ist ja
furchtbar, das Bild werde ich mein Leben lang nicht vergessen. Ich war nidmlich
gerade auf dem Wege zur Post. Und wie ich hier an der Ecke der Grofien
Hagenstraf3e stehe und iiber den Fahrdamm gehen will, da sehe ich doch, wie der
Radfahrer das Zeichen zum Einbiegen gibt. Und da hore ich auch schon das
Motorrad angeknattert kommen. Ich dachte, mir bleibt das Herz stehen. Ich kann
namlich Motorridder sowieso nicht leiden. Die machen immer so fiirchterlichen
Krach. Na ja, und wie ich so erstarrt dastehe, da biegt der Radfahrer auch schon
nach links ein. "Kommt er noch vor dem Motorrad iiber die Straf3e?" — denke ich
noch, da ist der mit seinem Motorrad auch schon ran. Und nun kriegt das
Motorrad das Fahrrad zu fassen und da kracht es auch schon, und ich schreie
auf. (gekiirzt, nach Bessmertnaja/Wittmers)

Diese Textproben stammen von verschiedenen Sprechern: Der erste ist allem
Anschein nach ein Verkehrspolizist, der zweite — ein Passant. Beim Schildern des
Unfalls treffen sie eine unterschiedliche sprachliche Wahl — zu dieser Behauptung
gelangt man auch ohne spezielle sprachstilistische Analyse. Wodurch ist dies
bedingt?

Der Verkehrspolizist hat die Aufgabe, das Geschehnis zu protokollieren. Das ist
gewissermallen ein Bereich seiner beruflichen Tiatigkeit. Er weif}, dass man von
ihm eine sachliche, objektive, prazise, logisch organisierte Information verlangt. Er
kennt natiirlich auch die sprachliche Form, die fiir die Wiedergabe solch einer
Information iiblich ist. Er beherrscht also das Stilmuster, das sich in dieser Sphére
der menschlichen Tiatigkeit extra fiir den Texttyp "Verkehrsaktenstiick”
herauskristallisiert hat. Dieses Stilmuster ist durch bestimmte sprachliche
GesetzmiBigkeiten gekennzeichnet. Die Gesetzmifligkeiten stimmen mit den
Forderungen iiberein, die dieser Texttyp im entsprechenden
Kommunikationsbereich zu befriedigen hat. Bei der protokollarischen Aufnahme
beachtet der Verkehrspolizist diese Gesetzmiifigkeiten ganz genau: Er verwendet
in seinem Bericht prizise Zahlenangaben (Zeit, Ort, Richtung, Tempo, usw.),
beschreibt das Ereignis in streng chronologischer Reihenfolge, vermeidet
Nebendetails u. a. Je genauer er die sprachlichen Gesetzmafigkeiten beriicksichtigt,
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desto vollkommener ist sein Bericht in stilistischer Hinsicht — desto tadellose- ist
also dessen Stil. Jede Nichtbeachtung des Stilmusterschemas hitte zum Stilbuch
gefiihrt (wenn der Verkehrspolizist beispielweise seinen Bericht mit den Worten So
was kommt von so was! beendet hitte).

Der zweite Augenzeuge schildert den Unfall viel freier, emotioneller. Im
Unterschied zum Bericht des Polizisten gibt es in seiner Erzdhlung gar k:ine
Zahlenangaben. Dafiir gibt es Interjektionen und Situations- und Alltagsworter
(ndmlich, furchtbar, da, na, ja, ran, krachen u. a.). Hier wiirde der Gebrzuch
solcher Worter und Wortfiigungen, wie vorschriftsmdfig, ordnungsgerndf,
schitzungsweise, der hintere Fahrradteil usw., die im Aktenstick des
Verkehrspolizisten so mnatiirlich (d. h. situationsangemessen) wirken, zum
Stilmischmasch.

Aus dem Obengesagten ergibt sich, dass der Stil durch eine gewisse
Einheitlichkeit in der Sprachverwendung zur Geltung kommt. Gemeint ist hier
keinesfalls, dass die sprachlichen und stilistischen Einheiten v6llig einheitlicher Art
sein miissen, sondern nur, dass in einem Text bestimmte sprachlich-stilistische
Elemente (die sogenannten dominierenden Stilmittel) vorherrschen und
unvereinbare Stilmittel vermieden werden. Daraus resultiert, dass der Autor die
einmal gewihlte Stilebene (die Stilnorm) beibehalten muss. Wird das Prinzip der
Stileinheit verletzt, so haben wir es mit einem Stilbruch zu tun.

Berichte beider Augenzeugen sind nach den Regeln aufgebaut, die den
Mitgliedern der entsprechenden Sprachgemeinschaft gut bekannt sind: Jeder. der
Deutsch beherrscht, wird ohne weiteres zustimmen, dass die erste Textprob: zu
einer sachlich-offiziellen Sphare, die zweite aber zum Bereich der Alltagsrede
gehort. Dies ist dank des konventionellen Charakters dieser Regeln moglich
(Konvention = die Vereinbarung), der seinerseits den konventionellen Charakte: der
Textstile bedingt. In der deutschsprachigen Fachliteratur werden konventioielle
Stile auch als Gebrauchsstile bezeichnet. Gebrauchsstile — die konvention:zlien
Stile von Gebrauchstexten — sind solche Ausdrucksweisen, die im alltdglichen
Leben zu verschiedenen Zwecken gebraucht werden.

Der Begriff des Funktionalstils setzt einen zweiten, stilistisch duflerst wichigen
Begriff — den Begriff des Individualstils — voraus. Unter Individualstil (Personalstil)
versteht man die individuelle Verwendung allgemeiner funktional-stilistischer
GesetzmiBigkeiten in einem beliebigen Kommunikationsbereich. Je nach der
Spezifik des Funktionalstils wird dabei dem Sprecher (Schreiber) mehr oder
weniger Bewegungsfreiheit gelassen: Im Stil der offiziellen Rede gibt es nur wenig
Raum fiir Individualstile; dem Individualstil eines Wissenschaftlers ist bedettend
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mehr Freiheit eingerdumt, verhiltnisméfig ungebunden ist der Individualstil des
Publizisten 1m schriftlichen und miindlichen Verkehr.

Wihrend Funktionalstile eine globale Zusammenfassung von Textstilen nach
gesellschaftlichem Bereich sind, sind die Gruppenstile die Zusammenfassung der
Stilerscheinungen von Angehdorigen bestimmter Gruppen {Berufsgruppen, sozialen
Gruppen, Altersgruppen usw). Von besonderem Interesse sind natiirlich die
Gruppen, die sich selbst als Gruppen interpretieren (Parteimitglieder, Jugendliche,
Fans, Hippies, Rocker).

In der Fachliteratur konzentriert man sich haufig auf die Sprache von
deklassierten Gruppen (Gaunern, Angehorigen der Drogenszene, Kriminellen), die
mit dem Terminus Argot bezeichnet wird. Aber dies bedeutet nicht, dass Sprache
als symbolhafter Ausdruck von Gruppenzugehorigkeit unbedingt etwas Negatives
sein muss: Sie kann sich iiberal dort herausbilden, wo Gruppen zu Trigem von
Subkulturen werden und bestimmte Eigenwerte den allgemeineren Haltungen und
Normen entgegensetzen: Der besondere Ton der Gruppensprachen erhidlt den Wert
eines Erkennungssignals fiir soziale Rollen der Gruppenangehotrigen und kann
daher als Ausdruck einer spezifischen sozialen Lebensform interpretiert werden.

Gruppenspezifische Signalfunktion haben in erster Linie lexische und
phraseologische Mittel. Der Wortgebrauch steht hier im Dienste des Abschirmens,
des Verhiillens und des Sich-Entfernens. Die Sprecher der Gruppensprachen
distanzieren sich von anderen Sprechweisen, besonders von der Standardsprache
und kritisieren gleichzeitig die ihr zugrunde liegenden Normen und Absichten
(vgl.: normalsprachlich: Lehrer — Schiilersprache: Pauker, Sklaventreiber, Spiefier).
In der Regel werden Jargonismen und Argotismen lexikographisch erfasst (z. B.
Worterbiicher der Jugendsprache), obwohl in den meisten Gruppensprachen die
Schnell-Lebigkeit der lexikalischen Einheiten zu beobachten ist.

Wenn wir von Gruppensprachen sprechen, so ist damit mehr gemeint als das
Vorkommen lexischer und phraseologischer Stilelemente. Vielmehr ist dann die
gesamte Textformulierung stilistisch nach der Ausdrucksweise einer Gruppe
geprigt, einschliefilich der Verwendung morphologischer und syntaktischer sowie
prosodischer Elemente. Wenn man gruppenbezogene Texte richtig verstehen oder
analysieren will, reicht es aber nicht, die stilistische Kolorierung zu erschlieBen —
man muss sich auch auf das Gruppenbewusstsein einlassen, das in ihnen zum
Ausdruck kommt.

Ein besonders interessantes Beispiel fiir die  gruppenspezifische
Sprachverwendung ist die Sprache der Jugendlichen, die sich in ihrem
Sprachgebrauch bewusst von der Sprache der Erwachsenen abgrenzen.
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Die Jugendsprache erscheint in der Regel als ein soziales Phdnomen, da die
Jugendlichen aus einer Schicht, einer Region oder einer ganzen Generation mit
ihrer Hilfe auf dhnliche gesellschaftliche Aufforderungen reagieren. Sprachliche
Neuschopfungen, Bedeutungsverschiebungen und neue Wortkombinationen stellen
fiir Jugendliche einen generationsspezifischen Verstdndigungsspielraum her, in
dem sich das gegeniiber vorhergehenden Generationen Eigene herausbilden lafBt
(nach Brenner).

Die Jugendlichen von heute sprechen in Deutschland ein sogenanntes
Anglodeutsch/Denglisch (Hess-Liittlich), das immer mehr Erwachsene um den Stand
der deutschen Sprache fiirchten lésst.

Der Einiluss des Englischen beginnt schon mit der Schreibweise (Kids/kids;
Kommicks/comics). Dann kommt die Lexik dazu: Handy, Love-Parade,
Happening, E-Mail.

Verben und Adjektive werden ganz unbekiimmert gebraucht: comebacken,
managen, abchecken, relaxen, lospowern; cool, dreamy. Auch die grammatischen
Formen sind manchmal nicht einheitlich, so z. B. parallele Pluralformen: die
Teenager - die Teenagers.

Die Jugendsprache ist ein komplexes Sprachphianomen, das bestindigem
Wechsel unterworfen ist: Einzelne Worter kommen und gehen, manche bleiben
jedoch. Diese Erfahrung musste auch Jan Weiler machen, der fiir einen Artikel in
der Siiddeutschen Zeitung nach 10 Jahren wieder an seinem alten Gymnasium fiir
eine Woche die Schulbank driickte: “Es wird im Moment auch weniger gekifft.
Meine Mitschiiler haben neue Sprachcodes, die unseren alten meilenweit iiberlegen
sind. Kiffen heiBt bei ihnen einen Film einlegen. Was fiir ein zauberhafter
Ausdruck!” (Weiler).

Den iiberaus raschen Wandel dieses Phinomens erkldart Harald Weinrich (in
Anlehnung an H.Hennes Untersuchungsergebnisse) folgenderweise: Fiir die
Jugendlichen liegt der Reiz der Gruppensprache gerade darin, dafl sie von der
Sprache der Erwachsenen durch einen bestimmten Gruppenton abweicht. Schon
wenn die Erwachsenen anfangen, die Jugendsprache zu verstehen, macht die Sache
nur noch den halben Spafl. Werden jugendsprachliche Elemente iiberdies von
Erwachsenen selber gebraucht, so werden diese von den Jugendlichen sogleich
gegen andere Elemente ausgetauscht.

Neben der Jugendjargon befasst sich die Linguistik/Stilistik wie eh und je mit
den Sondersprachen der Studenten, Journalisten , Jiger, Soldaten, Seeleute,
Biirokraten, Politiker, Soziologen usw. In der letzten Zeit wird besonders intensiv
der s.g. “Fachjargon” untersucht.



81

Seminariibungen zum Thema “Funktionalstile, Individualstile, Gruppenstile”

Aufgabe 1. Weisen Sie an der Gestaltung der folgenden Textpaare nach, dass der
Funktionalstil enscheidend von den kommunikativen Bedingungen
bestimmt wird.

(1) Wieder ein Verkehrsunfall

Am gestrigen Nachmittag ereignete sich auf der FernverkehrsstraBle von Astadt nach
Bedorf ein Unfall, der wiederum auf Nichtbeachtung der Verkehrsvorschriften
zuriickzufithren ist. Der Jungingenieur Rolf Z. (25 Jahre) fuhr trotz der bestehenden
Glatteisgefahr mit stark iberhohter Geschwindigkeit. Auf einem abschiissigen
Streckenabschnitt kam sein Motorrad ins Rutschen, so da3 Z. stiirzte. Er mufite ins
Krankenhaus in Astadt eingeliefert werden. Nur einem gliicklichen Umstand ist es zu
verdanken, dafl er mit einem Oberschenkelbruch und einer leichten Gehirnerschiitterung
davonkam. Die Verkehrspolizei entzog Z. auf ein Jahr die Fahrerlaubnis.

(Dialog im Krankenhaus)

Peter: Was haben sie denn mit dir gemacht, du humpelst ja?

Rolf: Ja, Pech gehabt.

Peter: Wieso, hat dir deine Kleine mal auf die Hithneraugen getreten?

Rolf: Ja, das auch. Aber erst nachher.

Peter: Na, nun leg schon los! Mach die Sache nicht so spannend!

Rolf: Ja, wie gesagt: Pech gehabt. Ich wollte mal sehen, was meine Maschine hergibt,
und bin dabei mal kurz auf'm Acker gelandet. Hatte mir beinah die Radieschen von unten
begucken kdnnen.

Peter: Na, ich hab's ja schon immer gesagt: Hugo Leichtsinn in Person. Also du hast
mit deinem Motorrad einen Unfall gebaut? Wie hast du denn das angestellt?

Rolf: Ja, Kunststitick! Kennst du die Strecke von Astadt nach Bedorf?

Peter: Und ob, das ist ja die reine Berg-und-Tal-Bahn!

Rolf: Na, ganz so schlimm ist es ja nun wieder nicht. Aber ein paar Hopser sind schon
drin. Also: Ich denke, der Schnee 1st weg, du kannst ruhig mit normalem Tempo fahren...

Peter: Was du schon so normales Tempo nennst! Du hast doch immer einen Affenzahn
drauf. Achtzig Sachen sind bei dir ja normal.

Rilf: Sind sie auch. Aber laB mich doch erst mal ausreden! Also, ich fahr' mit
normalem Tempo, und wie's grade bergan geht, kommt die Maschine plotzlich ins
Rutschen. Ich denke noch: Verdammt, Glatteis!, und schon war's passiert.
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Peter: Da hast du aber noch Schwein gehabt, dal du so mit einem blauen Auge
davongekommen bist.

Rolf: Schwein sagst du? Es hatte mich ganz schon erwischt: Oberschenkeibruch und
Gehirmnerschiitterung. Und das Schlimmste: Als der Doktor mich halbwegs
zusammengeflickt hatte, kamen die von der Verkehrspolizei und haben mir die Leviten
gelesen.

Peter: Ja, so was kommt von so was. Und deine Fahrerlaubnis?

Rolf: Die ist futsch. Auf ein Jahr. (nach Scharnhorst)

(2)

Dietrich Wolf 22.6.2001
Derfflingerstrasse 6/3/10
4020 Freistadt, Osterreich

Polizeidienststelle
Linzerstrasse 20
4020 Freistadt

Anzeige gegen Unbekannt
Sehr geehrte Damen und Herren,

heute Morgen musste ich feststellen, dass unbekannte Téter an meinem Wagen
(amtliches Kennzeichen FR-127AF) alle vier Reifen zerstochen sowie die Antenne
abgebrochen haben. Das Auto war am Anrainerparkplatz vor unsererm Haus abgestellt.
Auch in der Nachbarschaft kam es zu derartigen Vorfillen: Eine Reihe von Fahrzeugen
wurde in dhnlicher Weise beschiddigt. So wurden zum Beispiel bei einem Wagen die
Windschutzscheibe eingeschlagen und ein Autoradio gestohlen, bei einem anderen
wurde die rechte Wagenseite mit einem spitzen Gegenstand zerkratzt.

Augenzeugen gibt es keine. Lediglich Frau Truckenbrot, wohnhaft in der
Derfflingerstrasse 8, gibt an, in der Nacht vom 21. zum 22. Juli zwischen 1.30 und 2.00
verdichtige Gerdusche gehort zu haben.

Bitte nehmen Sie meine Anzeige gegen Unbekannt auf und ermitteln Sie entsprechend.
Fiir Riickfragen stehe ich thnen gerne telefonisch (76238) zur Verfiigung.

Mit freundlichen Griiflen,
Dietrich Wolf



(Dialog auf dem Parkplatz)

(Herr Wolf tritt aus dem Haus und will sich wie an jedem Werktag zur Arbeit begeben. Plétzlich
sieht er, dass sein Auro stark beschddigt ist.}

Herr W.: Scheille! Verdammte Scheiflie! Das gibt’s doch nicht!

(Frau Truckenbrot konumt aus dem Hauseingang.)

Frau T.: Guten Morgen! Schines Wetter haben wir heute.
(Herr Wolf erwidert den freundlichen Morgengrufs nicht und lduft verstért um sein Auto herum. )

Frau T.: Ja was ist denn passiert?

Herr W.: Meine neuen Winterreifen! Sehen Sie doch. Auch die Antenne!

Frau T.: Oh Gott, oh Gott! Immer gibt es irgendwas. Das war ja so eine Nacht
heute, fiirchterlich. Ich hatte Kopfweh und konnte nicht schlafen.Wie ich
am Balkon gestanden bin, hab” ich was gehort. Es muss so um halb zwei,
Zwel gewesen sein.

Herr W.: Diese Saubande! Das waren sicher die Jugendlichen aus dem Klub!
Randerlierer! Nichtsnutze, die nichts anderes zu tun haben als
herumzuziehen.

Frau T.: Vielleicht haben sie auch noch andere Autos beschiddigt, ich hab” ja Glas
kiirren gehort. Hab 'mir aber nichts dabei gedacht ...

Herr W.: Kommen Sie, schauen wir doch nach. Kann gut sein.

Frau T.: Hier her! Da hat eine Windschutzscheibe dran glauben miissen.

Herr W.: Das ist doch der Wagen vom Franz, vom Greisenegger Franz.

(Herr Wolf greift zu seinem Handy und ruft seinen Freund an, welcher zwei Minuten spdter in
Hausschuhen auf dem Parkplatz steht.)

Herr G.: Hurerei! Auch das Radio ist weg!

Frau T.: Nehmen Sie es nicht so tragisch. Sie sind doch versichert.

Herr G.: Schon. Aber das muss immer mir passieren.

Herr W.: Wir miissen gleich eine Anzeige schreiben.

Herr G.: Ach, das niitzt doch nichts. Scherereien, nichts als Scherereien!
Herr W.: Das gehort angezeigt! Ordnung muss sein.

Herr G.: Na gut.
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Aufgabe 2. Vergleichen Sie miteinander folgende Angebotstexte. Erklédren Sie
ihre unterschiedliche Sprachgestaltung — vorausgesetzt, dass keiner von
beiden die Stilnormen des entsprechenden kommunikativen Bereichs
verletzt.

(1) Lehrer fiir Mathematik mit Schwerpunkt Gymnasium zum nichstmoglichen
Zeitpunkt gesucht.

(2) Wir erwarten: Ein abgeschlossenes Hochschulstudium, vorzugsweise der Informatik.
Unerlasslich sind Organisationstalent, Kreativitit, natiirliche Ausstrahlung sowie
erste einschldgige berufspraktische Erfahrungen und ein unbefangenes Verhilinis zur
dlteren Generation. (nach Gétze)

Aufgabe 3. Vergleichen Sie folgende offizielle Briefe miteinander und duBern Sie sich
zur Frage der relativen Ausdrucksfreiheit in diesem Textsortenbereich.

(1)

Frau Prof. Dr. Anna Loladse Universitit Mannheim
Kakabadsestrafie 7 Fakultat fiir Sprachwissenschaft
380037 Thilissi HumboldtstraBe 14

68136 Mannheim

Prof. Dr. Werner Krug
E-Mail: krug. ger.@-online.de

Sehr geehrte Frau Prof. Loladse,

aus Anlal} des 60sten Geburtstag von Dietrich Neuber mochten wir, Herbert Jung und ich
als langjahrige Mitarbeiter von ihm, eine Tagung veranstalten, zu der wir Sie gerne
einladen wiirden. Die Tagung steht unter keinem thematischen Schwerpunkt , es sind
daher Beitriage aus allen linguistischen Bereichen willkommen.

Bitte teilen Sie uns bis Anfang 1.10.2002 mit, ob Sie an der Tagung teilnehmen konnen.
Uber eine positive Antwort wiirden wir uns freuen.

Mit freundlichen Griif3en

(Prof. Dr.Werner Krug)
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(2)

Frau Prof. Dr. Anna Loladse Universitit Trier
Kakabadsestrafle 7 Fachbereich Germanistik
380037 Thbilissi Warburger Stral3e 51

54279 Tner

Prof. Dr. Jiirgen Schramm

Dr. Roland Kaiser
E-Mail: schramm jiirgen. @ gmx.de

Sehr geehrte Frau Loladse,

dass wir alle ilter, ist nun wahrlich keine neue oder gar originelle Erkenntnis. Aber dass
das Alterwerden durchaus seine Vorziige hat, sollte gelegentlich auch mal gesagt werden.
Einer der Vorziige besteht sicherlich darin, dass man mit zunehmendem Alter weitaus
leichter und haufiger zum Anlass fiir die verschiedensten Ehrungen und Festivititen zu
werden scheint, als dies in jiingeren Jahren der Fall ist.

Eine solche aitersbedingte Ehrung ist auch der AnlaB fiir unser Schreiben an Sie: Gerhard
Paar wird am 10. Oktober 2003 seinen 60. Geburtstag begehen, und wir wollen ihn an
diesem Tag mit einer Festschrift ehren, zu der wir Sie — iibrigens auf ausdriicklichen
Wunsch des Jubilars — als Beitrigerin gewinnen wollen.

Unsere Vorgaben in Bezug auf Textsorten und Inhalte der Beitrdge sind dabei nicht zu
eng: Prinzipiell stellen wir vor, dass der Band insgesamt einen gewichtigen Beitrag zur
Weiterentwicklung der germanistischen Linguistik leisten sollte. Es sollte sich daher in
der Regel um wissenschaftliche Beitrige zum Gesamtbereich unseres Faches,
vorzugsweise aber zu den Themen und Fragestellungen handeln, mit denen sich der
Jubilar selbst vor allem beschiftigt.

Wir wiirden uns freuen, wenn Sie unsere Uberlegungen zu einem passenden Beitrag
inspirieren wiirden. Da der Erscheinungstermin des Bandes durch die dufleren Umstédnden
zwingend feststeht, bleibt uns bei den Terminen fiir die Fertigstellung der Manuskripte
natiirlich nicht allzu viel Spielraum. Die fertigen Manuskripte soliten daher bis Ende 2002
bel uns eingegangen sein.

Wenn Sie bereit sind, unter diesen Umstdnden mit uns zusammenzuarbeiten, dann wiirden
wir uns iiber eine moglichst schnelle Zusage (am besten per E-mail) mit Angabe des
Arbeitstitels Ihres Beitrags sehr freuen.

Mit freundlichen Grii3en

(Prof. Dr. Jiirgen Schramm) (Dr. Roland Kaiser)
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Aufgabe 4. Hier sind verschiedene Fassungen von der Textform "Lebenslauf" angefiihrt.
In der Lebensbeschreibung gibt der Mensch, wie bekannt, Auskunft iiber
seine Person und seinen bisherigen Werdegang: Er stellt sich selbst dar.

Die vorliegenden Textproben lassen sich in zwei Varianten teilen. Die Texte
I und 2 sind informative Gebrauchstexte, die als solche ganz bestimmien
Zwecken in der Gesellschaft dienen. In anderen Fillen aber (Texte 3,4, 5 und
6) handelt es sich um literarisch umgemodelte Adaptierungen der Textform
Lebenslauf, genauer gesagt — um eine bestimmte literarische Gattung (die
sogenannte “erzihlerische Autobiographie”). Vergleichen Sie diese Varianten
miteinander und duflern Sie sich zur Frage: In welcher Form wird hier der
Unterschied zwischen den konventionellen und literarischen Stilen realisiert?

(D) Lebenslauf

Ich bin am 05.07.1966 in Bremen geboren, als Sohn des heutigen Oberstudiendirektors
Werner Tolz und seiner Frau Christel, geb. Veshoff. Aufgewachsen bin ich mit metner
zwej Jahre jingeren Schwester in Offenburg, wo meine Eltern als Lehrer arbeiten.

Nach Besuch von Kindergarten und Grundschule trat ich 1976 in das Schiller-
Gymnasium Offenburg (natur.-wiss.) ein, welches ich 1985 mit dem Abitur (2,1) abschloB.
1982/83 war ich als Austauschschiiler im US-Bundesstaat Minnesota, wo ich eine
amerikanische High School besuchte und das Diploma erwarb. Von Juli 1985 bis
September 1986 leistete ich meinen Wehrdienst beim Fernmeldebataillon 860 in Bad
Bergzabern ab. Zum Wintersemester 1986 trat ich in die Miinchener Hochschule fiir
Fernsehen und Film ein (Fachrichtung Dokumentarfilm und Fernsehpublizistik), die ich
noch heute besuche.

Der im Rahmen meiner Ausbildung entstandene Film Die Macht liegt woanders (1988)
wurde auf dem Internationalen Filmfestival von Mannheim mit zwei Preisen
ausgezeichnet. Zur Zeit arbeite ich an meinem Abschluf3film iiber die Republik Georgien.

Berufliche Erfahrung sammelte ich durch zwei Praktika beim Fernsehen :
Siidwestfunk, Baden-Baden (1989) und Westdeutscher Rundfunk, Kéln (1990). Heute bin
ich auch als freier Mitarbeiter fiir das WDR-Magazin "ZAK" titig.

Als Fremdsprachen erlernte ich neben Englisch und Franzosisch auch Russisch und
versuche mich nun im Georgischen.

Im Herbst nichsten Jahres werde ich voraussichtlich meine Ausbildung abgeschlossen
haben (Diplom) und in das Berufsleben eintreten.

Stefan Tolz
Hamburg, den 23. Mai 1991



87

(2) Tabellarischer (tabellenartiger) Lebenslauf

(a)
Name, Vomame:
Geburtstag und -ort:
Eltern:

Familienstand:
Schulbildung:

Berufsausbildung:

Interessensgebiet:
Arbeitsstelle:

(b)

Arndt, Anneliese

12.3.1965 in Leipzig

Martin Arndet, Werkzeugmacher

Regina Arndt, geb. Fels, Kindergirtnerin

Ledig

1.9.1971-31.8.1981 Allgemeinbildende Polytechnische
Oberschule in Leipzig

AbschluB der 10. Klasse

1.9.1981-15.7.1983 Kaufméinnische Berufsschule 2 in
Leipzig

1.9.1981-15.7.1983 Facharbeiter fiir Schreibtechnik
Facharbeiterpriifung Note 2

Kabarett

seit 1.9.1983 Phonotypistin beim
Schwermaschinenbaubetrieb in Zwickau

1955 Am 14. Juni in Muchrani (Georgien) als Tochter von N.M. und G.G. geboren
1960 Einschulung in die Mittelschule Nr. 2 in Muchrani
1973 SchulabschluB mit Schulzeugnis

1973 Beginn eines Universititsstudiums in den Fichern Germanistik und
Westeuropdische Literatur

1975 Beginn eines 4-jahrigen Vollstudiums an der Universitit Jena in den Fichern
Germanistik, Literatur-und Kunstwissenschaft

1979 Staatsexamen

1979 Im Oktober Antritt einer Lektorenstelle an der Staatlichen Padagogischen

Cav&avadse-Fremdsprachenhochschule Tbilissi
seir 1981 Lehrende im Bereich der Simultaniibersetzung Deutsch-Georgisch-Deutsch

Elsa Gabedawa
Thilissi, den LJuni 1991
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(3)

"Es scheint verwunderlich: aber weil andere iiber mich geschrieben, mufl ich's auch
einmal tun. Daff es ungern geschihe, kann ich dem Leser, einem tiefen Kenner auch des
eigenen Herzens, nicht weismachen, daBB es kurz geschieht, wird ihm eine angenehme
Enttauschung sein.

Ich bin geboren am 15. April 1832 zu Wiedersahl als der erste von sieben.

Mein Vater war Krdmer, klein, kraus, rithrig, maflig und gewissenhaft; stets besorgt,
nie zirtlich; zum SpaB geneigt, aber ernst gegen Dummbeiten. Er rauchte bestindig
Pfeifen, aber, als Feind aller Neuerungen, niemals Zigarren..."

(W. Busch. Von mir iiber mich)

4)

"Ich wurde geboren im Jahre 1875 in Liibeck als zweiter Sohn des Kaufmanns und
Sanators der Freien Stadt Johann Heinrich Mann und seiner Frau Julia da Silva-Bruhns.
Wihrend mein Enkel und Urenkel Liibecker Biirger war, hatte meine Mutter in Rio de
Janeiro als Tochter eines deutschen Plantagenbesitzers und einer portugiesisch-
kreolischen Brasilianerin das Licht der Welt erblickt und war mit sieben Jahren nach
Deutschland verpflanzt worden. Sie war von ausgesprochen romanischem Typus, in ihrer
Jugend eine vielbewunderie Schonheit und auBerordentlich musikalisch. Frage ich mich
nach der erblichen Herkunft meiner Anlagen, so muf} ich an Goethes beriihmtes Verschen
denken und feststellen, da3 auch ich "des Lebens ernstes Fiihren" vom Vater, die
"Frohnatur” aber, d. i. die kiinstlerisch-sinnliche Richtung und - im weitesten Sinne des
Wortes - die "Lust zu fabulieren”, von der Mutter habe..." (Th. Mann. Lebensabrif)

(5) Meine Situation 13. Jinner 1972

Eine neununddreiBige Wienerin, (bin ich die wirklich noch, bin ich nicht schon eine
Deutsche geworden?), die ihre grofle Liebe gefunden und geheiratet hat, einen schwer
vorbelasteten, sechzehn Jahre dlteren, gut aussehenden, liebesfahigen, schwermiitigen,
feinfithlenden, zu Depressionen neigenden jiiddischen Mann. Sie hat zwei Kinder geboren,
eines wieder verloren, hat niemals einen Beruf erlernt, einige aber ausgeiibt, sie hat ein
Kind aus einem Heim zu sich genommen, hat ihre Heimat verlassen und sie erst danach,
viel spiter als Heimat begriffen. Hat das Wort Heimweh kennengelernt, das sie frither
verleugnete — hat einige Male erfolglos versucht, noch ein Kind auszutragen, als
Wiedergeburt der verlorenen Tochter. Sie hat mit einem Schlag das Altern begriffen, das
andere Leute vielleicht als Prozef erleben, der nichts Erschreckendes hat..."

(Maxie Wander. Tagebiicher und Briefe)
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(6)

"Ich kam im Jahr fiinfundneunzig zur Welt

am vierundzwanzigsten Janner.

Ich zdhle darum — wenn wer was drauf hilt -

unter diec Wasserminner...” (E.Roth. Kleiner Lebenslauf)

Aufgabe 5. Vergleichen Sie die zwei Textproben miteinander. Der erste Text ist nach dem
Kommunikationsort benannt (Disko-Deutsch) und stammt aus den 70-er Jahren.
Der zweite Text ist einem ironischen Aufsatz des Journalisten Enno von
Ldwenstein entnommen und parodiert die Sprache der Jugendlichen in den 90-er
Jahren. Was ist an diesen beiden Sprechweisen besonders auffillig?

(1

"Als ich neulich mit Peter in die Disco driickte, macht der mich unheimiich an aufs
Tilbury. Na, schon bohren wir dahin, obwohl ich eigentlich aufs Lollipop stand. Ich Chaot
hatte keine Matte mit, weil ich meinen Kaftan vergessen hatte, und sagte zu Peter, er solle
mal ausklinken. In dem Schuppen zogen ein paar People schon eine heifle Schow ab. Wir
machten eine kurze Fleischbeschauung, und Peter machte sich sofort daran, eine riesige
Tussi auszugraben. Die war echt einsam, aber ich hatte einfach keinen Schlag bet ihr (...)."

[Als ich neulich mit Peter in die City fuhr, liberredete er mich, ins Tilbury zu gehen. Nun,
wir fubren dorthin, obwohl ich lieber ins Lollipop gegangen wire. Dummerweise hatte ich
kein Geld dabei, weil ich mein Jackett vergessen hatte, und bat Peter, er mochte fiir mich
zahlen. In dem Lokal sorgten einige Leute gehorig fir Stimmung. Wir sahen uns etwas
um, und Peter begann sofort mit einem sehr hilbschen Maidchen zu flirten. Sie war
wirklich schon, aber ich hatte keine Chancen bei ihr ...} (nach Grimm/Sontheimer)

(2)

“Jogging ist sowteso der Hit, und wir sind Sportsmen, Body Building ist unser Hobby...
Und wenn unser Peacenik einen Joint raucht und high ist ... dann hilft ihm ein Workout im
Fitness Center iiber dem Supermarket.” (nach Gérze/Hess-Liittich)

[Laufen ist das beliebteste Hobby, und wir sind Sportler, Korpertraining (im
Sportzentrum) ist unsere Freizeitbeschdftigung. ... Und wenn einmal unser
Friedensaktivist eine Marihuana-Zigaretie raucht und ganz weg ist ... dann hilft
ihm ein starkes Training im Sportzentrum iiber der GroBkaufshalle.]
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2.5. Stil als Einheit kiinstlerischer Gestaltung

Gegenstand lebhafter Diskussion ist bis heute die Frage, ob es einen
Funktionalstil der schonen Literatur gebe. Die meisten Fachgelehrten sprechen sich
fiir die Existenz eines solchen Stiltyps aus, wenngleich sie diesem Stilsystem eine
besondere Stellung zuweisen. Der Stil der Fiktion stellt tatsichlich eine ganz
besondere funktionale Verwendungsweise der Sprache dar: Er wird durch die
Einheit von kommunikativen und d&sthetischen Faktoren gekennzeichnet. Als
Baumaterial der Wortkunstwerke dient der gesamte Reichtum der Nationalsprache:
Kein anderer funktionaler Stiltyp gestattet eine solche Fiille und Weite von
Ausdrucksmoglichkeiten. Die sprachliche Spezifik der schonen Literatur besteht
eben darin, dass sie verschiedene funktionale Stile heranziehen und kiinstlerisch
verwerten kann.

Die Kunst ist, wie bekannt, eine besondere Widerspiegelung der Wirklichkeit.
Der Gegenstand dieser Widerspiegelung ist natiirlich selbst noch kein
kiinstlerisches Abbild. Kunst entsteht erst mittels schopferischer Verarbeitung,
Umgestaltung und Bewertung des Abbilds durch den Kiinstler. Worin das Wesen
des kiinstlerischen Aspekts der Wirklichkeitserfassung besteht, ist vorrangig mittels
der Asthetik zu klaren. In der Stilistik aber geht es um die Rolle der Sprache im
Kunstwerk. Die traditionelle Stilistik erldutert diese Rolle folgendermafien. Die
sprachliche Seite des literarischen Kunstwerkes ist die Existenzform des ideellen
kiinstlerischen Abbildes der Wirklichkeit. Sie bildet, anders gesagt, das Material
des Wortkunstwerkes. Sprachliche Erscheinung und kiinstlerisches Wesen stellen
im literarischen Werk eine Einheit dar: Dabei ist der Zugang zum &#sthetischen
Wesen nur iiber die Sprache moglich. Deswegen hat die Sprache der literarischen
Werke nebst der kommunikativen auch eine idsthetische Funktion. Gerade in
diesem Sinne bilden literarische Stile einen bestimmten Gegensatz zu
(Gebrauchsstilen.

Die unten angefiihrten Textproben sollen den prinzipiellen Unterschied
zwischen den konventionellen und literarischen Stilen zum Vorschein bringen. In
beiden Texten wird das Berlin der Vorkriegszeit durch Zahlenangaben beschrieben:
Dabei ist der erste Text eine gekiirzte Fassung eines enzyklopadischen Artikels, der
zweite aber — ein poetisches Werk.

(1) Berlin ist nach London und Paris die grofite Stadt Europas und liegt unter
52°30'17" nord. Br. und 13°23'47" 6stl. L. v. Gr. (Meereshohe am Oberbaum, im
0., 31,38 m, am Unterbaum, im W., 30,13 m iiber dem Spiegel der Ostsee), an
beiden Ufern der Spree, welche die Stadt von SO nach NW durchflief3t, sich gabelt
und die Panke, welche bei Bernau entspringt, in sich aufnimmt. Links von der



Spree geht oberhalb B. der Landwehr- oder Schiffahrtskanal ab, welcher 10,54 km
lang, durch den 2 km langen Leisenstiidtischen Kanal mit der Spree innerhalb der
Stadt verbunden ist; rechts der Spree geht unterhalb der Stadt der Spandauer
Schiffahrtskanal in einer Linge von 12,05 km zu dem Ausgang des Tegeler Sees in
die Havel. Die alten Festungsgriber, sowie der Konigsgraben sind zugeschiittet
worden. Das Weichbild der Stadt umfaBt 64,5 gkm, wovon 1,81 gkm mit Wasser
bedeckt ist. Der Durchmesser des stadtischen Terrains von N. nach S. ist 9,265 km,
von O. nach W. 10,056 km, der Umfang — 47,3 km. Die mittlere Temperatur
betragt 9,8°C, die Niederschlage 761,6 mm ...

An gottesdienstlichen Gebduden besitzt B. 44 evangelische, 7 katholische, 8
freie, von der Landeskirche unabhingige, 8 jlidische ...

Die jdahrliche Zunahme belief sich im Zeitraum 1885-90 auf 3,64 Proz. Der
Uberschuf der Geborenen iiber die Gestorbenen in der Zeit vom Januar 1892 bis
31. Juli d. J. war 9480, der UberschuB der Fortgezogenen iiber die Zugezogenen fiir
die gleiche Zeit 78. Geboren wurden 1891: 24654 Knaben, 26104 Médchen. Die
Bevdlkerung Berlins hat sich in den letzten Jahrzehnten in fast beispielloser Weise
vermehrt. Unehelich geboren wurden 6946. 17647 EheschlieBungen fanden statt.
Gestorben sind 18540 minntiche, 16410 weibliche Personen.

(2) Berlin in Zahlen

Laf3t uns Berlin statistisch erfassen!

Ber{in ist eine ausfiihrliche Stadt,

die 190 Krankenkassen

und 916 ha Friedhofe hat.
53000 Berliner sterben im Jahr,
und nur 43000 kommen zur Welt.
Die Differenz bringt der Stadt aber keine Gefahr,
well sie 60000 Berliner durch Zuzug erhilt.
Hurra!

Berlin besitzt ziemlich 900 Briicken

und verbraucht an Fleisch 303000000 Kilogramm.

Berlin hat pro Jahr rund 40 Morde, die gliicken.

Und seine breiteste Strafie heif3t Kurfiirstendamm.
Berlin hat jihrlich 27600 Unfille.
Und 57600 Bewohner verlassen Kirche und Glauben.
Berlin hat 606 Konkurse, reelle und unreelle.
und 700000 Hiithner, Ginse und Tauben.
Halleluja!
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Berlin hat 20100 Schank- und Gaststiitten,
6300 Arzte und 8400 Damenschneider
und 117000 Familien, die gern eine Wohnung hitten.
Aber sie haben keine. Leider.
Ob sich das Lesen solcher Zahlen auch lohnt?
Oder ob sie nicht aufschlufireich sind und nur scheinen?
Berlin wird von 4%2000000 Menschen bewohnt
und nur, laut Statistik, von 32600 Schweinen.
Wie meinen?  (Erich Kdstner, 1930)

Der erste Text ist — wie wir schon gesagt haben — ein Gebrauchstext, der zweite
— ein literarischer Text. Beide Texte sind auf statistischen Angaben aufgebaut.
Worin besteht aber das Wesentliche, das diese Texte voneinander unterscheidet?
Das ist in erster Linie die unterschiedliche kommunikative Intention (Zielsetzung)
der Textverfasser und die damit verbundenen unterschiedlichen Textfunktionen.

Im ersten Fall intendiert der Auior des Textes, den Leser sachlich zu
informieren. Im zweiten Fall gehort das sachlich-objektive Informieren nicht zur
kommunikativen Aufgabe des Verfassers: Die Zahlenangaben haben keinen
statistischen Wert — das Manipulieren mit Zahlen ist nur ein kiinstlerischer
Handgriff, der dem Autor die Moglichkeit gibt, ein Stiick Wirklichkeit als
poetisches Bild zu gestalten. Hinter den Zahlen verbergen sich scharfe soziale
Probleme. Die vom Autor gewihlte Form verstarkt diese Probleme: In Zahlen
werden Gegenstdnde und Ereignisse ausgedriickt, die fiir einen statistischen Bericht
nicht typisch sind. Dadurch gibt er seinem ideellen kiinstlerischen Abbild des
konkreten Wirklichkeitsfragments eine eigenartige sprachliche "Existenzform”, die
eine starke Wirkung auf den Leser ausiiben soll. Diese Wirkung aber ist von einer
ganz anderen Natur als im sachlich-informierenden Text: Es ist eine dsthetische
Wirkung, die ihrerseits der Realisierung der kommunikativen Hauptaufgabe —
Stellungnahme zu konkreten sozialen Problemen — einen Impuls gibt. Gerade die
asthetisch-kommunikative Funktion i1st das Wesentliche, das die literanischen
Werke — im Gegensatz zu nichtliterarischen — auszeichnet.

In der Dichtung intensiviert sich, wie bekannt, das Stilphdnomen (Kayszr).
Deswegen ist das literarische Werk durch den Individualstil eines einzelnen
Schriftstellers / Dichters stirker geprigt: Die Autoren zeigen in der Regel eine
Vorliebe fiir bestimmte, nur fir sie eigene sprachliche Konfigurationen, die ih-en
Stil sichtbar werden lassen. Schon ein kleiner Werkausschnitt kann dizse
Konfigurationen ausweisen. Ein gutes Beispiel dafiir ist die Umformulierung eines
Satzes aus A. Stifters "Der Hochwald", die Kaspar H. Spinner zu didaktiscken
Zwecken unternimmt:
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Originaltext (Beschreibung eines Sees):

»Ein gespanntes Tuch ohne eine einzige Falte liegt er weich zwischen dem
harten Geklippe, gesdaumt von einem dichten Fichtenbande, dunkel und ernst,
daraus manch einzelner Urstamm den &stelosen Schaft emporstreckt, wie eine
einzelne alteriimliche Séule.”

Umformulierung im "Werther"-Stil:

Welcher emnster Eindruck, den See wie ein gespanntes Tuch hier liegen zu
sehen, ohne eine einzige Falte, zwischen hartem Geklippe und dichten Fichten!

Und wie die Urstdimme ihre dstelosen Schifte emporstrecken — da iiberfillt mich
ein Schauer und ein Sehnen.

Umformulierung im Stil von Novalis:

Als ich hinkam, sah ich ihn liegen wie ein ausgebreitetes Tuch; weich und ohne
eine einzige Falte schmiegte er sich an das harte Geklippe. Fichten umstanden ihn
dunkel und emnst wie heilige Gestalten; und uvralte, dstelose Stimme erhoben sich
da und dort, als wiren es verwitterende Siulen.

In der Sprache des literarischen Kunstwerkes duflert sich auch die Art, wie der
Autor Thema und Ideen dem Leser nahebringt. Deswegen ist der literarische Stil
mit der kiinstlerischen Methode des Autors aufs engste verbunden. Kiinstlerische
Methoden existieren auf verschiedenen strukturellen Ebenen: der des individuellen
Schaffens eines Autors, einer durch gemeinsame Programmatik verbundenen
Gruppe oder Schule, einer Stromung innerhalb einer Epoche usw.
Dementsprechend ist das Wortkunstwerk nicht nur durch den Individualstil des
Autors gekennzeichnet, sondern auch durch Zeit- und Epochenstile mitgeprégt.
Dabei ist der Begriff Epochenstil mehr auf eine literarische Richtung bezogen,
Zeitstil dagegen meint allgemeine Stilerscheinungen einer bestimmten Zeit.
Dariiber hinaus fiigen sich in diese Gemeinsamkeit von stilprigenden Faktoren
gattungs- und werkspezifische Merkmale. Demzufolge erscheint der Stil der
schonen Literatur als eine Komplexerscheinung. Um diese These zu erldutern,
fithren wir zwei Textproben an:

Textprobe 1

Die Luft war dumpf. DrauBBen war das letzte Stiick Blau verschwunden, und tief,
schwer und trachtig hing der dunkelgraue Himmel hernieder. Die Farben des
Zimmers, die Tinten der Landschaften auf den Tapeten, das Gelb der Mobel und
der Vorhiinge waren erloschen, die Nuancen in Tonys Kleide spielten nicht mehr,
und die Augen der Menschen waren ohne Glanz. Und der Wind, der Westwind, der
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eben noch driiben in den Biaumen auf dem Marienkirchhof gespielt hatte und den
Staub auf der dunklen Strafie in kleinen Wirbeln umhergetrieben hatte, regte sich
nicht mehr. Es war einen Augenblick vollkommen still.

Da, plotzlich, trat dieser Moment ein... ereignete sich etwas Lautloses,
Erschreckendes. Die Schwiile schien verdoppelt, die Atmosphire schien einen sich
binnen einer Sekunde rapide steigernden Druck auszuiliben, der das Gehirn
bedngstigte, das Herz bedringte, die Atmung verwehrte... Und dieser unentwirrbare
Druck, diese Spannung, diese Beklemmung des Organismus wére unertriiglich
geworden, wenn sie den geringsten Teil eines Augenblicks lidnger gedauert hitte,
wenn nicht auf ihrem sofort erreichten Hohepunkt eine Abspannung, ein
Uberspringen stattgefunden hitte... ein kleiner erlosender Bruch, der sich unhorbar
irgendwo ereignete, und den man gleichwohl zu héren glaubte... wenn nicht in
demselben Moment, fast ohne daB ein Tropfenfall vorhergegangen wire, der Regen
herniedergebrochen wire, dal das Wasser im Rinnstein schaumte und auf dem
Biirgersteig hoch emporsprang...” (Th. Mann)

Textprobe 2

"Schnee hing im Astwerk. Der Maschinengewehrschiitze sang. Er stand in
einem russischen Wald auf weit vorgeschobenem Posten...

Und der Schnee, in dem er stand, machte die Gefahr so leise. So weit ab. Und
sie konnte schon hinter einem stehen. Er verschwieg sie. Und der Schnee, in dem er
stand, allein stand in der Nacht, zum erstenmal allein stand, er machte die Nihe der
andemn so leise. So weit ab machte er sie. Er verschwieg sie. Er verschwieg sie,
denn er machte alles so leise, daB3 das eigene Blut in den Ohren laut wurde, so laut
wurde, dafl man ihm nicht mehr entgehen konnte. So verschwieg der Schnee.

Da seufzte es. Links. Vorne. Dann rechts. Links wieder. Und hinten mit einmal.
Der Maschinengewehrschiitze hielt den Atem an. Da, wieder. Es seuftze. Das
Rauschen in seinen Ohren wurde ganz grof8. Da seufzte es wieder. Er rif} sich den
Mantelkragen auf. Die Finger zerrten, zitterten. Den Mantelkragen zerrten sie auf,
daf3 er das Ohr nicht verdeckte. Da. Es seufzte. Der Schweils kam kalt unter dem
Helm heraus und gefror auf der Stirn. Gefror dort. Es waren zweiundvierzig Grad
Kilte. Unterm Helm kam der Schweifl heraus und gefror. Es seufzte. Hinten. Und
rechts. Weit vorne. Dann hier. Da. Da auch.

Der Maschinengewehrschiitze stand im russischen Wald. Schnee hing im
Astwerk. Und das Blut rauschte groB in den Ohren. Und der Schweif3 gefror auf der
Stirn. Und der Schweil kam unterm Helm heraus. Denn es seufzte. Irgendwas.
Oder irgendwer. Der Schrnee verschwieg den. Davon gefror der Schweil} aur der
Stirn. Denn die Angst war grof3 in den Ohren. Denn es seufzte.
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Da sang er. Laut sang er, daf} er die Angst nicht mehr horte. Und das Seufzen
nicht mehr. Und daB der Schweif3 nicht mehr fror. Er sang. Und er horte die Angst
nicht mehr. Weihnachtslieder sang er und er horte das Seufzen nicht mehr. Laut
sang er Weihnachtslieder im russischen Wald. Denn Schnee hing im
schwarzblauen Astwerk im russischen Wald. Viel Schnee..." (W. Borchert)

Die angefithrten Textproben zeigen ganz deutlich, dass schon ein kleiner
Werkausschnitt diejenigen Grundkonfigurationen aufweisen kann, die den Stil des
literarischen Werkes sichtbar werden lassen.

Die Textproben #zhneln sich in Hinsicht thres emotionellen Gehalts: Beide
schildern den schweren Gemiitszustand, der durch eine &duflere Spannung
hervorgerufen wird: Im ersten Fall ist es ein drohendes Gewitter, das im
menschlichen Innern seinen Widerhall findet und die Vorahnung des Todes
verstirkt (gleich darauf stirbt der Konsul Buddenbrook), im zweiten Fall aber —
eine Todesangst, die vom fremden verschneiten Wald nicht zu trennen ist. Die
sprachliche Form aber, die die Dichier zur Wiedergabe der inneren Beklommenheit
wihlen, ist ganz verschieden. Th. Mann schildert den Spannungs- und
Entspannungsprozess der Natur (und dementsprechened den des Menschen) als
einen maximal gerafften, intensiven Augenblick. Sprachlich wird das durch eine
ununterbrochene Kette von Nebensidtzen, erweiterten und substantivierten
Attributen, Syntagmen und Epitheta mit der Leistung der zunehmenden Intensivitét
u. 4. erreicht. W. Borchert aber ist bemiiht, das Angstgefiihl als eine in Zeit und
Raum ausgedehnte Realitit auszudriicken. Deshalb greift er nach Kurzsitzen,
Absonderungen, Isolierungen, Wiederholungen verschiedener Art, syntaktischem
Parallelismus usw.

Die Verschiedenheit der sprachlichen Wahl, die Th. Mann und W. Borchert zur
Wiedergabe dhnlicher emotioneller Inhalte treffen, ist natiirlich nicht nur durch ihre
unterschiedliche kiinstlerische Manier bedingt. Eine bedeutende Rolle spielen auch
schopferische Prinzipien jener literarischen Richtungen, denen die Dichter
angehoren (kritischer Realismus vers. Expressionismus). AuBlerdem begiinstigen
die GesetzmiBigkeiten von Gattungsstilen (Roman vers. Erzdhlung) das
Gesamtbild.
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Seminariibungen zum Thema “Stil als Einheit kiinstlerischer Gestaltung”

Aufgabe 1. Welche individual-stilistischen Besonderheiten weisen die beiden folgenden
Textausschnitte auf?

(1) "Niemand sah ihr Antlitz, als sie es nach vergebenem Ringen mit ithrem Manne in
den Falten ihres Kleides verbarg, aber viel, ja alles hat die Vermutung fiir sich, da dieses
Antlitz in der Verborgenheit vor Freude strahlte, weil sie den Erwecker auch weiterhin

wiirde diirfen sehen miissen und ithn nicht wiirde miissen vergessen diirfen".
(Th. Mann. Joseph und seine Briider)

(2) "Wir standen, die Sachen auf dem Arm; ich trug meine staubigen Schuhe in der Hand,
Hanna die schwarze Cowboy-Hose unsrer Tochter.

Ich wufite nicht, was ich sagen will.

— Komm, sagt sie, — gehen wir!

Einmal meine Frage:

— Warum hast du's mir verheimlicht?

Darauf keine Antwort...

In Athen kaufen wir noch Blumen.

Kurz vor fiinfzehn Uhr.

Noch im Wartezimmer, wo man uns warten 148t, sind wir vollkommen ahnungslos,
Hanna wickelt das Papier von den Blumen -

Dann dieses Gesicht der Diakonissin!

Hanna am Fenster wie gestern, kein Wort zwischen uns, wir sehen einander nicht an —

Dann kam Dr. Eleutheropulos.

Alles griechisch; aber ich verstehe alles.

Thr Tod kurz nach vierzehn Uhr". (Max Frisch. Homo Faber)

Aufgabe 2. Von beiden unten angefiihrten Texten ist der eine ein Kurzstiick des bekannten
osterreichischen Dichters Thomas Bemhard, das “Frithzug” heif’t, im anderen
aber wird dasselbe Ereignis von einem Augenzeugen erzihlt. Bestimmen Sie,
welcher von diesen Texten ein literarisches Werk ist und wodurch er sich von
einem Augenzeugenbericht unterscheidet.

(1) Vor fiinfzehn Jahren unternahmen wir, eine Schiilergruppe, eine Exkursion zu einem
Wasserfall. Dort stiirzten wir in eine Schlucht. Einige von uns wurden gerettet, die anderen
kamen dabei um. Die Lehrerin, die uns zum Wasserfall gefiihrt hatte, wurde zu 8 Jahren
Gefangnis verurteilt. Gleich nach dem Urteilsspruch hat sie sich erhingt.

Jedes Mal, wenn ich mit dem Zug an dieser Schlucht vorbeifahre, schaue ich aus
dem Fenster, und es scheint mir, als ob ich unser Schreien von damals immer noch hore.
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(2) Im Frithzug sitzend schauen wir genau dann aus dem Fenster, wenn wir die Schlucht
passieren, in welche vor fiinfzehn Jahren unsere Schiilergruppe gestiirzt ist, mit welcher
wir eine Exkursion zum Wasserfall unternommen hatten und denken daran, daf8 wir damals
gerettet, die andern aber flir immer getttet worden sind. Die Lehrerin, die damals unsere
Gruppe zum Wasserfall filhren wollte, hatte sich unmittelbar nach dem Urteilsspruch von
dem Landesgericht Salzburg, der auf acht Jahre Kerker lautete, erhdngt gehabt. Wenn der
Zug die Stelle passiert, horen wir in dem Schreien der Gruppe auch unsere eigenen
Schreie.

Aufgabe 3. Machen Sie sich eine Vorstellung von Epochenstilen, indem Sie Gedichte
lesen, die verschiedenen literarischen Richtungen zugeschrieben werden.

Romantik

Es schienen so golden die Sterne,

am Fenster ich einsam stand

und horte aus weiter Ferne

ein Posthorn im stillen Land.

Das Herz mir im Leib entbrennte,

da hab” ich mir heimlich gedacht

Ach, wer da mitreisen konnte

in der prichtigen Sommernacht ... (Joseph von Eichendorff)

Realismus

Am grauen Strand, am grauen Meer
Und seitab liegt die Stadt;

Der Nebel driickt die Dacher schwer,
Und durch die Stille braust das Meer
Eintonig um die Stadt.

Es rauscht kein Wald,

Es schidgt im Mai

Kein Vogel ohne UnterlaB;

Die Wandergans mit hartem Schrei
Nur fliegt in Herbstesnacht vorbei
Am Strande weht das Gras.

Doch hidngt mein ganzes Herz an dir

Du graue Stadt am Meer.

Der Jugend Zauber fiir und fiir

Ruht lichelnd doch auf dir, auf dir,

Du graue Stadt am Meer. (Theodor Storm)
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Naturalismus

Programm

Kein riickwirtsschavender Prophet

Geblendet durch unfaBliche Idole,

Modem sei der Poet,

Modern vom Scheitel bis zur Sohle. (Arno Holz)

Symbolismus und Impressionismus
Herbsttag

Herr: es ist Zeit. Der Sommer war sehr gro8.
Leg deinen Schatten auf die Sonnenuhren,
und auf den Fluren 1aB die Winde los.
Befiehl den letzten Friichten voll zu sein;
gieb ihnen noch zwei stidlichere Tage,
dringe sie zur Vollendung hin und jage

die letzte Siie in den schweren Wein.

Wer jetzt kein Haus hat, baut sich keines mehr.

Wer jetzt allein ist, wird es lange bleiben,

wird wachen, lesen, lange Briefe schreiben

und wird in den Alleen hin und her

unruhig wandem, wenn die Blétter treiben. (Rainer Maria Rilke)

Expressionismus
Ein alter Tibetteppich

Deine Seele, die die meine liebet,
ist verwirkt mit ihr im Teppichtibet,

Strahl in Strahl, verliebte Farben,
Sterne, die sich himmellang umwarben.

Unsere Fiie ruhen auf der Kostbarkeit,
maschentausendabertausend weit.

Siiler Lamasohn auf Moschuspflanzenthron,
wie lange kiiflt dein Mund den meinen wohl
und Wang die Wange buntgekniipfte Zeiten schon? (Eilse Lasker-Schiiler)
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Konkrete Poesie

Frage

Mein GroBvater starb

an der Westfront;

mein Vater starb

an der Ostfront:

an was

sterbe 1ch? (Térne, nach Krusche/Krechel)

Aufgabe 4. Manchen konkreten Gedichten liegen grammatische Paradigmen zugrunde:

ein solcher mann Bedingungsformen der tod
eines solchen mannes des todes
einem solchen mann Ich sage dem tod
einen solchen mann Ich wiirde sagen den tod
Ich hitte gesagt
solche ménner Aber man hat Frau und Kind dexr tod des todes
solcher méinner (Henningsen, dem tod den tod
solchen minnem nach Krusche/Krechel) (Jandl)

solche médnner
(Mon, nach Weinrich)

Was unterscheidet diese Gedichte von Deklinations- und Konjugationsparadigmen?

Aufgabe 5. Die stilistische Einheit des Werkes muss auch bei der Ubersetzung erhalten
bleiben. Das ist eine der Hauptanforderungen an eine gute Ubersetzung.

Hier bringen wir einen Textausschnitt aus Ulrich Plenzdorfs "Die neuen Leiden des
jungen W." und dessen georgische Ubersetzung. Die Hauptfigur ist in diesem Stiick Edgar
Wibeau, ein siebzehnjihriger Lehrling in Ost-Berlin, der seine Lehre abgebrochen hat und
herumgammelt. Er spricht im so genannten Jugendjargon. Das bereitet den Ubersetzern
viele Schwierigkeiten. Vergleichen Sie die georgische Ubersetzung mit dem Original in
dieser Hinsicht und aduBern Sie sich dariiber, wie es der Ubersetzerin gelungen ist, den
stilistischen Translationsproblemen gerecht zu werden.

"Natiirlich Jeans! Oder kann sich einer ein Leben ohne Jeans vorstellen? Jeans sind
die edelsten Hosen der Welt. Dafiir verzichte ich doch auf die ganzen synthetischen
Lappen aus Jumo', die ewig tiffig aussehen. Fiir Jeans konnte ich iiberhaupt auf alles
verzichten, auBer der schonsten Sache vielleicht. Und aufler Musik. Ich meine jetzt nicht
irgendeinen Héndelsohn Bacholdyz, sondern echte Musik, Leute. Ich hatte nichts gegen

! Die "Jugendmode" der DDR.
% Gemeint ist der deutsche Komponist Felix Mendelssohn Bartholdy.
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Bacholdy oder einen, aber sie rissen mich nicht gerade vom Hocker. Ich meine natiirlich
echte Jeans. Es gibt ja auch einen Haufen Plunder, der blof} so tut wie echte Jeans. Dafiir
lieber gar keine Hosen. Echte Jeans diirfen zum Beispiel keinen Reifiverschiull haben vorn.
Es gibt ja iiberhaupt nur eine Sorte echte Jeans. Wer echter Jeanstriger ist, weil}, welche
ich meine. Was nicht heil3t, da} jeder, der echte Jeans tragt, auch echter Jeanstriger ist. Die
meisten wissen gar nicht, was sie da auf dem Leib haben. Es totete mich immer fast gar
nicht, wenn ich so einen fiinfundzwanzigjahrigen Knacker mit Jeans sah, die er sich tiber
seine verfetteten Hiiften gezwingt hatte und in der Taille zugeschniirt. Dabei sind Jeans
Hiifthosen, das heifit Hosen, die einem von der Hiifte rutschen, wenn sie nicht eng genug
sind und einfach durch Reibungswiderstand obenbleiben. Dazu darf man natiirlich keine
fetten Hiiften haben und einen fetten Hintern schon gar nicht, weil sie sonst nicht zugehen
im Bund. Das kapiert einer mit fiinfundzwanzig schon nicht mehr. Das ist, wie wenn einer
dem Abzeichen nach Kommunist ist und zu Hause seine Frau priigelt. Ich meine, Jeans
sind eine Einstellung und keine Hosen. Ich hab iiberhaupt manchmal gedacht, man diirfe
nicht dlter werden als siebzehn-achtzehn. Danach fingt es mit dem Beruf an oder mit
irgendeinem Studium oder mit der Armee, und dann st mit keinem mehr zu reden. Ich hab
jedenfalls keinen gekannt. Vielleicht versteht mich keiner. Dann zieht man eben Jeans an,
die einem nicht mehr zustehen. Edel ist wieder, wenn einer auf Rente ist und trdgt dann
Jeans, mit Bauch und Hosentrigern. Das ist wieder edel. Ich hab aber keinen gekannt,
auBer Zaremba’, Zaremba war edel. Der hitte welche tragen konnen, wenn er gewollt
hitte, und es hitte keinen angestunken.

"s63s d03m, Lbgs Batizeemb 8.530(33&3130! ory Gaddmaoeanbose mxobloe 3boz@mgds?
%0blby  ggoomBmdogmo  Jutrgemo  pamsdafol BaGaby o6 oOLgdmdll  g@ma  xeblo
dotBgzbos ogdmb dogm 08 Lobogbned dmbdgdl. x0bbl  y3amoqg@dlb  3abs(ygemnd  gHmo
&30l s 3m, gogy dglogol  pofims.  omebe  dnbogsdo o agambom,  gomsg
Jgbrogm Bmb-dsbmmeol  gammolbdmbesg. bame 39logsl agm06qd0m, bagmbbe! dsbmemeols
36 Bhbgsl go s6sqg6b 396hR0, dsaMsd aolobo woastido 36 abgrogdnsh. wobligdbsi bsmels
3aneoobbdmd. Madegbo bagsGr-bmysting, 30mm3 bome %obbl Gmd 3go3l, dogded abgmndols
Boggdal, Ly o6 393308 Fodigagmo, ol Lxgmodos. badpgoern  xobll, dagsmomse, Gob
Bdgogs o6 bps  3Jmbregl, dmgmgre, Bsmeo  woblo dbmmme  gGmas. g0by bamwo
®0bLogogos, ol go dobgeads, Gdgmbyy 3990md. m@embe o6 agambom, 30bs bsdogorma
x0bLo 53300, g3gems bammo xoblsgogo ogmb. Gsdwgbory anbws goge, o6 ogol Babby &
3(3309. 936335 300mmdgdmea, 30633 mpebgmo Ferol 3ogmbl xobloo Gmd wsgabsbagwo.
Ronbash  msgnsbon  Jmbast  3mBemsl  x0blBo s dgty  Ggmodeg  sngohsggb.  xoblo
mgdmgdbg gdemlioggo Bs@zammos, ondmgdty o o6 gsd3b dgdmZgomo s babobals
dagma o6 sBg@RL, gadg3y ol Radmpgatigds. s3s Jmbosh dstiymaddbg o dom 3qgb
Jembosh  3mbmaby Bgodmgds xoblol  BgdmFgda? adsl ogeebmmn  Feob amodo Gl
dobgegds. gL odob 3gagl, amembg gmdmbobgol ggdmbo ggi9meb s bsbmdo el

? Zaremba ist Bdgars ilterer Freund in der Maler-Bri gade.
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1003 7badey. d) o dyombogm, xoblo Bsdgemo  go o 360l, dogeme  3M0b(30dos.
boaxgh olog go dogmyndhos, Rznwdgd-ma@dadgde ol dgdg Lopmbog owed @odb-
dgodo. ogeedgBo Gummol gogo 6 39damdsl afyadl, ob ULfsgmol, o6 xoc80 Gogs s
dmebs, dgMg ggme®  @agmadstisggdo. dy, gmggee  BgdmbggzsBo, bm@dsgmyo  smefsgeb
dydbgatos. by sBOBy bade, ol g3ddmd: Roozgedl sbgomo Hodo xoblb s GmI
Iboresg, ammo 93960930, 90, 3gbbosty aslmmo dods Amd domdermbmgds Robll, modo
Gemd ozl o Bodgemby ogadgde gygmes, g3 éhﬁ'mﬁsbb! mpmbe o3 bbob oo Batrgddsls
o s6s306 F9dbzgecine  beddogemdn. bahgdds dsdoms  sbfm@gdes. so, 0dsl GmI
beda JJmbeps, oby Rsozgedes xobll, aqmo o6 sggeamps”.

{aus dem Deutschen iibersetzt von Dali Pandshikidse)

Aufgabe 6. In der Lyrik wirkt sich der Individualsti] des Ubersetzers stirker aus als in
Prosatexten. Uberpriifen Sie diese These, indem Sie folgende Gedichte und
thre Ubersetzungen ins Georgische lesen:

Johann Wolfgang von Goethe
Wandrers Nachtlied

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spiirest du

Kaum einen Hauch;

Die Vbgelein schweigen im Walde.
Warte nur, balde

Ruhest du auch.

da Bagol Lodmgds 3.90mB 9006

303gdemsb dmgda, ggegda, b0d330009d0 ogemgdl
sty dmobidol stbogsb fdado, 3G 3960gsemgd0  dools,
3o gagznsh Fyol g@obzgemado, Joo 6 Bggdl,
bovgegdab obgdgdo madgboligsdo, gEomo 36 odmal;
36 s 4mmdl Ldgbsl d3négmo 0dggbag, dcmbggbgdols 408l
dmoggs s, abgbégdn dgbag. doli3q805 9903
(Ubersetzt von Konstantin Gamsachurdia) dmomdoby Gadl,

dmolignbgd Bnb¢s.
(Ubersetzt von Galaktion Tabidse)
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daBoghol modols bodmg®y

doeoems 3F39635mgdl
Lboddgomn sgab,

bol 396036000

2306331

dobgogda,

Bygoo hoBagdo adrnbumesbh.
dmo(ys, dagmy

b3 add300mqd0.
(Ubersetzt von Maja Natadse)

3560bpadnmsb 8mol 8F 3963500,
dobroo Laglns opydsmgdon,
Gybatrns By(se.

g360bggergdl Ldobogo, 36 oldol Igmmgs.

geomemo 360 ofnaol. dmos g

s3bAgd0 Tgbgse.
(Ubersetzt von Givi Gatschetschiladse)

33"0036015 Qoaob bodmgs

aegdpbaees gaames ook

obydo.
db39bgdemsb gagems dbtrom

bgbo.

o6 olidols HJsdo.
boeng sbadmemab Rogndo

ByaBo.
boddgomols 2063 godmzgs Bgbdogs,
opebe doogge, bam gome §odo.
{Ubersetzt von Surab Artschwadse)

ambaénoggoh madol Lodmghs

dool 3396396900 33606 mab,

bodd30m9 Lyegash.
306G 90mgdos 368 mém0sb,

o6 olidols Rsdo.

Bygdo Boggdo 305.}6'3;:3.55,
Bohwdy Lagnab.

mpmbe oogss, 996(3 ognEands
Loddgoeol gedo.

(Ubersetzt von Dali Pandshikidse)

da bagtrmemo

g3amns 9F306gemby boddzomy Lgpaat
39679090033 2363991 Lgbon s,

36 obdols Rjsdo.

Byg9o Boggdo momdydamsb.

dmogs 3B,

dgb(y mepomagds Loddzomal gedo.
(Ubersetzt von Nana Gwinepadse)

33‘15.53(4)013 3%"3'66015 1503;'\13(4).5

d7ydstrgdnb IFgggagmydo,
doli(35000b Grpembs.

86 Bagbo 3abadigdo,

dons @y dado udl.

smatr olidol hygdo hgsdo,
Rogog 2ot Lggabl,
dmomdoby, dmgs godo,
dmolignbad 3gbgs.

(Ubersetzt von Akaki Gelowani)



Rainer Maria Rilke
Vorgefiihl

Ich bin wie eine Fahne von Fernen umgeben.

Ich ahne die Winde, die kommen, und muj sie leben,
wihrend die Dinge unten sich noch nicht rithren:

die Tiiren schlieBen noch sanft, und in den Kaminen ist Stille;
die Fenster zittern noch nicht, und der Staub ist noch schwer.
Da weif} ich die Stiirme schon und bin erregt wie das Meer.
Und breite mich aus und falle in mich hinein

und werfe mich ab und bin ganz allein

in dem groflen Sturm.

ﬁ'oﬁomaﬁdﬁm&o

39 Bobdomammo GMBs gogm momde Logdpom aadndmmemo,—
39%boms 36665006 atogemls @s o360 dnfghgoml,
0830 RIO 033y gEmenag o o6 dgdbgmees.

RJO o6 Bosmadl xsbyr ol dobs Jotol wsdgBz0m,
376619630 dymerer Lohndgs, 7tk g3gmengdo

s dB3960 segal gegnbadame bogmms Lbgmeadl...
dog@ed 89 9330 336dbmd sdaboqgdls wsBabarml dumemon,—
308mmgdo by,

304930%0,

brgebsgoo grgmes,

s OEHmEIsOEH® 3obmolgde 83 JsteBmdom.

(Ubersetzt von Tamas Cchenkeli)

Rainer Maria Rilke Gsobyts dsthos Gogoyy
eskok Aok
Der Tod ist grof3. boggeomo eogos,
Wir sind die Seinen 439emsbo dolbo gothon
Lachenden Munds. : 3306369 dotrcon.
Wenn wir uns mitten im Leben meinen, 0830 68 (3bmgEgdol Bgsambs
Wagt er zu weinen dq0003b s hggh 3mdo
Mitten in uns. dogmagmose ook,

{Ubersetzt von Maja Naradse)
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2.6 Verletzung der stilistischen Ganzheit: Stilbruch

Die Ausziige aus Th.Manns und W.Borcherts Werken haben den prinzipiellen
Unterschied zwischen den Gebrauchsstilen und dem Stil der schonen Literatur
veranschaulicht. Aber zugleich emmoglichen sie uns auch, wesentliche
Ahnlichkeiten zwischen ihnen festzustellen: Der literarisch-kiinstlerische Stil,
ebenso wie der Gebrauchsstil, wird durch die Einheit der charakteristischen
Elemente und ihre Kombinationen konstituiert. In diesem Zusammenhang mochten
wir E.Staiger zitieren: "Wir nennen Stil das, worin ein vollkommenes Kunstwerk —
oder das ganze Schaffen eines Kiinstlers oder einer Zeit — in allen Aspekten
lbereinstimmt. Kunstgebilde sind vollkommen, wenn sie stilistisch einstimmig
sind".

Der Stil ist also eine durch dominierende Stilmittel bestimmte Ganzheit. Die
Verletzung dieser Ganzheit wird als Verstof3 gegen die Stilnorm aufgefasst. Wir
zeigen das anhand folgender Texte — der eine stammt von Hermann Hesse ("Peter
Camenzind"), der andere ist seine Umformung:

Einmal lagen wir auf warmer
Mittagsrast in einem waldigen Tal,
bewarfen uns mit Tannenzapfen und
sangen Verse aus der "Frommen
Helene" auf gefiihlsvolle Melodien.
Das kiihl verlockende Pliatschern des
raschen, klaren Baches tdnte uns ins
Ohr bis zu unserer Entkleidung und
bis zu unserem Hineinlegen ins
kalte Wasser. Da kam er auf die
Idee, "Komdodie" zu spielen.

Einmal lagen wir auf warmer
Mittagsrast in einem waldigen Tal,
bewarfen uns mit Tannenzapfen und
sangen Verse aus der "Frommen
Helene" auf gefiihlsvolle Melodien.
Der rasche, kiithle Bach platscherte
uns so lange kiihl verlockend ins
Ohr, bis wir uns entkleideten und
uns ins kalte Wasser legten. Da kam
er auf die Idee, "Komodie" zu
spielen. (nach Sowinski)

Wer diese Text aufmerksam liest, wird den zweiten Satz der ersten Textprobe
(Das kiihl verlockende Plditschern des raschen, klaren Baches tonte uns ins Ohr bis
zu unserer Entkleidung und bis zu unserem Hineinlegen ins Wasser) als unschén
und stilwidrig empfinden. Solch einen Satz kann man allenfalls in schlechtem
Kanzleideutsch erwarten, nicht aber in einer schlichten Erlebnisschilderung. Dieser
einzige Satz, der gewiss nicht von Hermann Hesse stammt, hat die stilistische
Einheit des Textes verletzt und zum Stilmischmasch gefiihrt.

Aufgrund stilistischer Unterschiede ist es also moglich, Texteinschiibe durch
fremde Hand zu entdecken und Echtheitsfragen von Texten zu beantworten.
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Die Vermischung verschiedener Bereichsstile (der sogennante Stilkonflikr)
kann in einem dichterischen Werk auch bewusst angestrebt werden. Ein Stilbruch
wire danach die gewollte Wahl eines falschen Registers. In den meisten Fiéllen hat
der gezielte Stilbruch einen komischen oder satirischen Effekt. Nehmen wir uns ein
Beispiel vor, in dem die unangemessenen und daher in der geschilderten Situation
lacherlich wirkenden Ausdrucksweisen die Redecharakteristik der handelnden
Person kennzeichnen. Das ist ein "Liebesbrief', den Herr Griinlich, ein
Geschiftemacher, der sich durch die Heirat vor dem finanziellen Ruin retten will,
an Tony Buddenbrook, eine der Hauptpersonen von Th. Manns "Buddenbrooks”,
schreibt:

Teuerste Demoiselle Buddenbrook!

Wie lange ist es her, dal Unterzeichneter das Angesicht des reizendsten
Maidchens nicht mehr erblicken durfte? Diese so wenigen Zeilen sollen Ihnen
sagen, daB dieses Angesicht nicht aufgehort hat, vor seinem geistigen Auge zu
schweben, dafl er wahrend dieser hangenden und bangenden Wochen unablissig
eingedenk gewesen ist des kostlichen Nachmittags in Ihrem elterfichen Salon, an
dem Sie sich ein Versprechen, ein halbes und verschamtes zwar noch, und doch so
beseligendes entschliipfen lielen. Seitdem sind lange Wochen verflossen, wahrend
derer Sie sich behufs Sammlung und Selbsterkenntnis von der Welt zurlickgezogen
haben, so daB ich nun wohl hoffen darf, da3 die Zeit der Priifung voriiber ist.
Endesunterfertigter erlaubt sich, lhnen, teuerste Demoiselle, mitfolgendes Ringlein
als Unterpfand seiner unsterblichen Zartlicheit hochachtungsvollst zu iibersenden.
Mit den devotesten Komplimenten und liebevollsten Handkiissen zeichne als

Dero Hochwohlgeboren ergebenster
Griinlich

Bekanntlich wird der verliebte Mensch lyrisch. Aber das, was Herr Griinlich in
seinem Brief von sich gibt, hat mit lyrischem Gefiihl nichts zu tun. Das ist vielmehr
Schwulst (wdhrend dieser hangenden und bangenden Wochen, diese so wenigen
Zeilen, unablissig eingedenk gewesen ist, Unterpfand seiner unsterblichen
Zdrtlichkeit u. 8). In die schwiilstigen Liebeserkldrungen mischen sich groteske
Ausdriicke aus dem Geschiiftsstil, aus dem Kanzleideutsch (Unterzeichneter,
Endesunterfertigter, behufs, mitfolgend, zeichne als u. &). Durch diese seltsame
Verbindung von Poetismen und Kanzleiausdriicken gelangen wir zum
Wesentlichen: Griinlichs Liebe zu Tony ist gar keine wahre Liebe — es ist die Liebe
des finanziell bedringten Geschiftsmannes zur reichen Mitgift. Ihm ist also die



106

Liebe Geschift. Gerade das lidsst Thomas Mann im Stilmischmasch dieses
Liebesbriefs ganz deutlich werden.

Die Einheit der charakteristischen Stilmittel (der individuellen und
iberindividuellen) kann auch als Grundlage des Parodierens dienen: Der Parodist
wihlt einige besonders auffallende stilbildende Elemente eines Werkes (einer
literarischen Richtung, sogar eines Funktionalstils usw.), libertreibt sie und stellt
auf karikierende Weise das imitierte Original dar. Aus diesem Grunde mochten wir
zwei Parodien von Thaddaus Troll (zitierr nach B. Sandig) betrachten. Den inhaltlichen
Rahmen fiir beide scherzhaften Nachahmungen bildet das berithmte Mérchen vom
Rotkdppchen: Dabei verspottet die eine das Amtsdeutsch, die zweite aber — die
Sprache der Werbung:

Textprobe 1

“Im Kinderanfall unserer Stadtgemeinde ist eine hierorts wohnhafte, noch
unbeschulte  Minderjahrige aktenkundig, welche durch ihre uniibliche
Kopfbekleidung gewohnheitsméBig Rotkdppchen genannt zu werden pflegt. Der
Mutter besagter R. wurde seitens ihrer Mutter ein Schreiben zustellig gemacht, in
welchem dieselbe Mitteilung ihrer Krankheit und Pflegebediirftigkeit machte,
worauf die Mutter der R. dieser die Aufgabe machte, der Gromutter eine Sendung
von Nahrungs- und Genufmitteln zu Genesungszwecken zuzustellen.

Vor ihrer Inmarschsetzung wurde die R. seitens ihrer Mutter iiber das Verbot
betreffs Verlassens der Waldwege auf Kreisebene belehrt. Dieselbe machte sich
infolge Nichtbeachtung dieser Vorschrift straffillig und begegnete beim Ubertreten
des amtlichen Blumenpfliickverbotes einem polizeilich nicht gemeldeten Wolf
ohne festen Wohsitz ...”

Textprobe 2

“Es war einmal ein Kind, das hie3 Rotkdppchen, weil sie stets ein apartes
Kappchen von der Chapeauterie Mies trug: kochecht, absolut waschmaschinenfest,
mit doppeltem Mittelstiick und patentiertem Verschlufl. Zu dem sprach die Mutter:
"Geh zur GroBmutter, denn sie ist krank, weil sie nicht bei der policenfreundlichen
Mesalina Sach und Leben versichert ist". Und ich werde ihr auf dem Weg durch
den ozongereicherten Wald einen Blumenstraufl pflicken" — sagte Rotkdppchen
artig. "Torichtes Ding, Blumen schickt man durch die Florpost, denn doppelt
schenkt, wer in reprasentativer Klarsichtpackung schenkt!”. "Wer reprisentieren
mufl, umgibt sich mit extravaganten Dingen" — sagte Rotkidppchen, griff zu dem
Behilter in Korbform, ein echtes Geschenk fiir den verwohnten Anspruch, und
machte sich auf den Weg ...”
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Mit der Emotionalisierung haben wir auch dann zu tun, wenn man die Form
des Textes aus einem Stilbereich mit der Zielsetzung (und dementsprechend — der
lexikalischen Fiillung) einer anderen funktionalen Sphire vereinigt (die sogenannte
Stilsynthesetechnik). Man konnte diese Erscheinung auch als Textmetaphorik
bezeichnen:

“Man nehme einen Schufl Temperament, fiige eine Portion Weiblichkeit und

Intellekt dazu: Das ganze mische man mit Reiselust, Freude am Schwimmen

und Skilaufen und wiirze es mit Vitalitdt und Zirtlichkeit. Man erhilt mich,

1,68 m, 35 Jahre, schlank und briinett, impulsiv u. verniinftig, die ihren Beruf

(akademisch) mag, oft aber zu Unsinn aufgelegt ist u. sich verlieben mochte.

Sind Sie temperamentvoll, groBziigig u. anspruchsvoll, mogen Sie anregende

Gespriache u. Giste, sind Sie kinderlieb u. kochen vielleicht gern, dann

probieren Sie doch einmal dieses Rezept aus!" (nach B. Stolz)

Die Autorin erreicht hier ihr Ziel, den Text auffallender und origineller zu
gestalten, und dabei als geistreich und sprachvirtuos zu erscheinen, indem sie die
Stilnormregeln eines Kochrezeptes auf die Heiratsanzeige iibertrigt. Aber vorher
muss sie die Regeln, die das Kochrezept als solches konstituteren, ganz gut kennen.
Sie muss — anders gesagt — den Sinn fiir sprachliche Normen haben, die die
Stileigentiimlichkeit des Kochrezepts ausmachen.

Die Metaphorisierung kann auch einen Teiltext betreffen. Das ist gewohnlich
der Textanfang, der den weiteren Textklang bestimmt, indem er den Hintergrund
fiir bestimmte Assoziationen schafft. Bei folgender Reportage sind dies
Mirchenassoziationen:

“Es waren einmal ein Mann und eine Frau. Die hatten einen Traum. Darin

sahen sie ein grofies Haus mitten in Berlin. Das war verhiillt. (JUMA, 4/95)

Seminariibungen zum Thema "Stilbruch"

Aufgabe 1. Folgende Textprobe ist dem Roman von J. W. Goethe "Die Leiden des jungen
Werthers" entnommen. Das ist ein Brief, den Werther an Lotte aus D. schreibt,
wohin er nach der Ankunft Alberts, Lottes Verlobten, flieht mit der Hoffnung,
seine Geliebte zu vergessen. Vergleichen Sie diesen Brief mit Griinlichs
Schreiben an Tonny Buddenbrook. Bestimmen sie den prinzipiellen
Unterschied zwischen ihnen. Stellen Sie fest, inwiefern dieser Unterschied die
Auswahl und Kombination der Ausdrucksmittel in diesen Texten
vorausbestimmt. Achten Sie auch darauf, dass Werther ein Gefiihlsmensch ist
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und als ein Held der Sturm-und-Drang-Dichtung seine Gefiihle in rxcht
expressiver From ausdriickt.

»Am 20 Januar

Ich muB TIhnen schreiben, liebe Lotte, hier in der Stube einer gerirgen
Bauembherberge, in die ich mich vor einem schweren Wetter gefliichtet habe. Solange ich
in dem traurigen Neste D.., unter dem fremden, meinem Herzen ganz fremden Vhlke
herumziehe, habe ich keinen Augenblick gehabt, keinen, an dem mein Herz mich gehe Ben
hdtte, Thnen zu schreiben; und jetzt in dieser Hiitte, in dieser Einsamkeit, in dicser
Einschrinkung, da Schnee und SchloBen wider mein Fensterchen wiiten, hier waren Sie
mein erster Gedanke. Wie ich hereintrat, tiberfiel mich Thre Gestalt, Ihr Anderkea, o
Lotte! so heilig, so warm! Guter Gott! der erste gliickliche Augenblick wieder.

Wenn Sie mich sidhen, meine Beste, in dem Schwall von Zerstreuuns! wie
ausgetrocknet meine Sinnen werden; nicht einen Augenblick der Fiille des Herzens, richt
eine selige Stunde! nichts! nichts! Ich stehe wie vor einem Raritdtenkasten und sche die
Minnchen und Géulchen vor mir herumriicken und frage mich oft, ob es nicht optischer
Betrug ist. Ich spiele mit, vielmehr ich werde gespielt wie eine Marionette und fasse
manchmal meinen Nachbar an der hdlzemen Hand und schaudere zuriick. Des Abends
nehme ich mir vor, den Sonnenaufgang zu genieBen, und komme nicht aus dem Bette; am
Tage hoffe ich, mich des Mondscheins zu erfreuen, und bleibe in meiner Stube. Ich weild
nicht recht, warum ich aufstehe, warum ich schlafen gehe.

Der Sauerteig, der mein Leben in Bewegung setzte, fehlt; der Reiz, der mich i1 tiefen
Nichten munter erhielt, ist hin, der mich des Morgens aus dem Schlafe weckte, ist veg.

Ein einzig weibliches Geschopf habe ich hier gefunden, eine Friulein von B., sie
gleicht thnen, liebe Lotte, wenn man Ihnen gleichen kann. Ei! werden Sie sagsn. der
Mensch legt sich auf niedliche Komplimente! Ganz unwahr ist es nicht. Seit einiger Zeit
bin ich sehr artig, weil ich doch nicht anders sein kann, habe viel Witz, wnd die
Frauenzimmer sagen: es wiilte niemand so fein zu loben als ich (und zu liigen, sezen Sie
hinzu, denn ohne das geht es nicht ab, verstehen Sie?). Ich wollte von Friulein B. reden.
Sie hat viel Seele, die voll aus ihren blauen Augen hervorblickt. Ihr Stand ist ihr zu Last,
der keinen der Wiinsche ihres Herzens befriedigt. Sie sehnt sich aus Getiimmel, ind wir
verphantasieren manche Stunden in lindlichen Szenen von ungemischter Gliickseligkeit;
ach! und von Thnen! wie oft muf} sie Thnen huldigen; muB nicht, tut es freiwillig, hort so
gern von Ihnen, liebt Sie. - O sidfl ich zu Thren Fiien in dem lieben vertraulichen
Zimmerchen, und unsere kleinen Lieben wilzten sich miteinander um mich herum, und
wenn sie Ihnen zu laut wiirden, wollte ich sie mit einem schauerlichen Mirchen un mich
zur Ruhe versammeln.

Die Sonne geht herrlich unter iiber der schneeglinzenden Gegend, der Surm ist
hiniibergezogen, und ich — mufl mich wieder in meinen Kifig sperren — Adieu! Is Albert
bei Ihnen? Und wie — ? Gott verzethe mir diese Frage!”
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Aufgabe 2. In der Erziahlung von S. Lenz handelt es sich um einen Wanderzirkus, der im
entlegenen Dorf Suleyken eine Vorstellung gibt. Die Suleyker haben nie
vorher etwas Ahnliches gesehen und benehmen sich wihrend der Vorstellung
gelinde gesagt unbefangen. Es entstehen komische Situationen. Eine von
denen ist im angefithrten Auszug beschrieben. Mehrere sprachliche Mittel
dienen hier der Verstarkung des komischen Effekts, darunter auch der
Stilbruch. Stellen Sie fest, wo und in welcher Form der Autor nach diesem
stilistischen Phinomen greift.

“Ermutigt durch den ausschweifenden Beifall, trat der Zauberer {iberraschend an den
Rand der Arena, langte meinem Onkelchen, dem Stanislaw Griegull, unter die Weste, und
zum Vorschein kam — ja, wer weifl wohl, was zum Vorschein kam? Ein Hase natiirlich,
zappelnd und ganz lebendig. Die Suleyker, sie waren mit Sprachlosigkeit geschlagen, als
solches geschah, und mein Onkelchen, Ehrenwort, erhob sich und begann, der Reihe nach
seine Kleiderstiicke abzulegen. Hoffte natiirlich, noch mehr Hasen zu finden, dachte sogar
an ein fettes Erpelchen oder an einen Hahn, der aus seiner Unterhose flattern mochte.
Aber nichts dergleichen geschah. So zog sich mein Onkel unter prallem Schweigen wieder
an, und der Beifall wére auch prompt gekommen, wenn Stanislaw Griegull nicht plotzlich
das Wort ergriffen hitte. Er wandte sich direkt an das zaubernde Herrchen und sprach
folgendermallen: ‘Ich sehe’, sprach er, ‘daB der Hase nach hinten gereicht wird. Dieser
Hase aber ist mein Eigentum. Denn wie man gesehen hat, wohnte er an meinem Leib. Also
mochte ich bitten um die sofortige Auslieferung des namlichen Hasen’.

Jetzt, wirklich und wahrhaftig, wurde die Stille — na, sagen wir mal: beklemmend. Die
Gesellschaft schwankte einen Augenblick, das zaubernde Herrchen dugte bestiirtzt auf den
Redner. Aber es fing sich gleich, ging auf mein Onkelchen zu und sagte: "Wo", sagte er,
"gibt es Hasen, die zu leben pflegen unter der Weste eines Herm? Es war doch, wie man
gesehen hat, alles nur Zauberei, sozusagen Simsalabim”.

"Das ist", sagte mein Onkelchen, "einerlei. Das Hischen hat gewohnt unter meiner
Weste, es hat gezappelt, es war lebendig. Und so méchte ich beantragen die Auslieferung
des Hasen. Er ist mein Eigentum". Blickte sich mein Onkelchen schnell um zu dem
Gendarmen, und als das Gesetz namens Scheppat nickte, forderte er mit unnachgiebiger
Stimme: "Aber schnell, wenn ich bitten darf”. So erhielt Stanislaw Griegull den Hasen,
setzte ihn auf seinen SchofB, und die Vorstellung ging ohne Streit weiter".

(S. Lenz, So zdrtlich war Suleyken)

Aufgabe 3. Die angefiihrten Texte schildern ein'und dasselbe Ereignis. Welcher von
beiden Texten verletzt die Forderung der stilistischen Ganzheit?

(a) Peter hatte Hunger. Sollte er eine Banane klauen oder nicht? Der Gemiisehidndler war
gerade dabei, einen Kunden zu bedienen. Peter konnte sich nicht langer bezwingen. Rasch
fischte er sich eine Banane aus der Kiste.
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(b) Wiihrend der Gemiisehidndler dabei war, einen Kunden zu bedienen, fragte Peter sich,
ob er eine Banane stehlen solite, da er soich einen Hunger hatte. Weil er sich nicht nehr
bezwingen konnte, fischte er sich rasch eine Banane aus der Kiste. (nach T. A. van Dijk,

Aufgabe 4. Lesen Sie die georgische Ubersetzung vom Griinlichs Brief und stellen Sie
fest, wie es der Ubersetzerin gelungen ist, die dominierende Funktion des
Stilbruchs zu bewahren:

"mdgomiggeligher dodmebgm dmeegbdem 4!

Gy oo Mm assapes sl Badreqga, Gog J3gdmeg  Bgmoldmdf gl dedbodmsgo
amgebal Loby o6 gbsbagll 83 @sdpgbody UBMagmbds =bws 30d(3bmom, Gmd oggbo
bohgds dnesd HGosgrgdes dob Lmemagh ogogams §abady. o3 baby@dmoge @y ®sGrasbo
3306980l as6dsgmemdadn  gmbgdost s dmdBmGgdos  oiggbo  dBmdgrgdal Lsgmobdo
asBatndamo  gémo dgmbogio bamedm, Gmps o]ggbl dsgameash dmgoldoby dmégbgzo
sendds, G afds mbps, 365 Lsdegmmm, dsgaMad dsob(y Labmgdol dmdgghgeo. dol pimga
306 a@ol, Gsdogbds mgd RsosGs, Aoy ofzgb  sBEEL  dmbsghgdae s bogros®
3¢1d6md9d 80 gabadigagse asbdsdgmads 0bjdqgm. 0dgel gofmgad, Gmd asdmprol «AHmd
7337 3sb3me.  7dgo6gelgle  deppdmabgr, J3ndem@g  sdol bgmmoldmdfgeo megl Eqdels
adgmgal Ladstogober Lobabobs o ogobesdo  doogebygool bodbep do@mommsb gfmom

dmpstingeor  dgdgeo.  godmgbom  wg@oa el Lamedl s Loggefrmgmon gogmgboo
ngjgbh.

0Jggbo dembs-dmGhama atombemabo.
(aus dem Deutschen iibersetzt von Dali Pandshikidse)

Aufgabe 5. Wodurch erregt die angefithrte Heiratsanzeige das Interesse des Adresszten?
Geraten in diesem Fall die Bereichstile in Konfliki oder wirken sie
zusammen?

Irgendwo steht er an eine Bar gelehnt, groB}, dunkel, unheimlich
attraktiv. Plotzlich sieht er eine Frau, groB, dunkel,
verfiihrerisch anziehend. Beider Atem stockt, keiner bewegt
sich. Dann geht sie auf ihn zu und es ist, als ob sie sich schon
lange kennen und doch so aufregend neu. Er nimmt ihre Hand
und langsam gehen sie der untergehenden Sonne entgegen.
Warum nicht mal eine Liebesgeschichte erleben & la Courths-
Mahler?
So 40, weltweit
ZK 6084 DIE ZEIT, Postfach 10 68 20, 2000 Hamburg 1

(“Die Zeit”, 13.12.90. Nach Sandig, Klausuraufgaben, 1993)



111

Aufgabe 6. Die Speisekarte der Autobahn-Raststitte Waldmohr/Pfalz bietet den
Reisenden folgenden Text an. Nach welcher Technik ist der Text gestaltet
und welche Funktion iibt er aus? Warum ist gerade das Kochrezept fiir
metaphorische Textsorteniiberschneidungen besonders giinstig?

“Man nehme 12 Monate, putze sie sauber von Bitterkeit, Geiz, Pedanterie und Angst und
zerlege jeden in 30 oder 31 Teile, so dafl der Vorrat fiir ein Jahr reicht. Es wird jeder
einzeln angerichtet aus 1 Teil Arbeir und 2 Teilen Frohsinn und Humor. Man fiige 3
gehiufte Teeloffel Optimismus hinzu, einen Teeldffel Toleranz, ein Kérnchen Ironie und
eine Prise Takt. Dann wird die Masse sehr reichlich mit Liebe {ibergossen. Das fertige
Gericht schmiicke man mit StrduBichen kleiner Aufimerksamkeiten und serviere es tiglich
mit Heiterkeit."" (nach Rug/Tomaszewski)

Aufgabe 7. Durch welche Bereichsiiberschneidungen ist folgender Text enstanden?

»Abgesehen von den sonnigen Aussichten auf reiche Olfunde in der Nordsee, sind die
Prognosen fiir GroBbritanniens Wirtschaft so diister wie eh und je. Am Himmel der
Bildung und der Kiinste ziehen dunkle Wolken auf, und lediglich fiir die
Elektronikindustrie sind die Zukunftsperspektiven heiter.* (nach Levinson)

Aufgabe 8. Welche stilistische Erscheinung liegt folgendem Text zugrunde? Finden Sie
den Text ernst oder scherzhaft? Welchen Schluss konnen Sie nach der
Analyse des Textes ziehen?

Fiir menschlicheren Briefstil!

Mein Bruder Max, der zwar nicht in die Tiefe, wohl aber in Quere denkt, will
herausgefunden haben, daB die Menschheit der Gemiitlichkeit ermangelt. Max hat
beobachtet, daf} sich dies besonders in der Korrespondenz zwischen bezichungsweise mit
offiziellen Stellen ausdriickt; und er pladiert dafiir, den trockenen Ton, die geschraubten
Formeln, den biirokratischen Stil auszumerzen und durch gemiitliche Plaudereien zu
ersetzen. Mehr noch: Max will auch eine Rethe von Formularen abschaffen, zum Beispiel
Rechnungen und Postschecks.

"Wie blutleer, wie eiskalt eine gewohnliche Rechnung' Oder sieh dir einen
Postscheck an. Was fiir ein seelenloses Ding! Dadurch werden die Beziehungen zwischen
dem Postscheckamt und den einzelnen Kunden zu rein mechanischen Vorgingen
degradiert. Man braucht sich das Formular nur anzusehen: Zahlen Sie gegen diesen
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Scheck aus meinem/unserem Guthaben an ... in ... Ausstellungsort ... Unterschrift, und
basta. Nein, das kann mir nicht gefallen!".

"Tja — wie hiittest du's denn gern?"

"Nun ... Etwa so: Liebes Postscheckamt!" begann Max zu improvisieren,

"Du wirst Dich vielleicht wundern, dal® ich Dir heute einmal schreibe. Ich hatte es
schon lange vor, bin aber in den letzten Tagen nicht dazu gekommen, weil ich abends
immer erst ziemlich spét nach Hause kam. Doch zum Grund meines Schreibens, den Du
wohl schon erraten hast. Es ist Dir wahrscheinlich erinnerlich, daf ich Dir vor einiger Zeit
etwas Geld geschickt habe mit der Bitte, es zu treuen Hénden fiir mich zu verwalten.
Augenblicklich nun — das kann wohl jedem einmal passieren — bin ich in eine Lage
geraten, in der ich etwas von diesem Geld benotige. Ich hoffe, Du bist nicht bose, liebes
Postscheckamt, wenn ich mir daher die Anfrage gestatte, ob es Dir moglich wire, mir
etwas von dem Geld durch den Brieftriager zu schicken. Eventuell flinfzig Mark? Notfalls
wire ich auch mit vierzig zufrieden. Ubrigens hitte ich das Geld lieber gestern statt
morgen; na, SpaBl muf} sein, nicht wahr? Wie geht es Dir sonst? Sicherlich hast Du viel zu
tun. Kein Wunder, denn jeder mdchte gern Geld bekommen oder einzahlen. Fiir mich wire
das ja nichts — diese Rechnerei und all die vielen, vielen Zahlen. Jetzt muf} ich aber
aufhoren, ich bin nidmlich schon ganz schon miide! Auch Dir wiinsche ich eine recht
angenehme Ruhe. Und falls jemand mal wieder etwas Geld fiir mich einzahlen sollte, so
schreibst Du mir mal, gelt? Mit vielen freundlichen Griiflen bin ich wie immer der Deine.
PS Entschuldige, bitte, meine Doktorschrift’, ich schreibe ndmlich im Bett".

Ein kurzes Schweigen trat ein. Dann fragte ich ihn: "Wenn du diesen Stil fiir richtig
haltst, warum benutzt du ihn dann nicht mal probeweise?"

"Das habe ich ja getan”, sagte er, "ich habe diesen Brief an das Postscheckamt
wirklich so geschrieben”.

"Na und?"

"Sie haben mir kein Geld geschickt".

"Haben sie denn iiberhaupt nicht reagiert?"

"Doch", sagte er, "sie haben mir jemand von der Vormundschaftsbehorde ins Haus
geschickt." (L. Kusche)



